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प्रस्तुत पुस्तक का भ्रन्‍ना एक इतिहास है।ठुय समय परूव भाई डॉ० 
प्रान'टप्रकाश दीसित तथा बाघुवर डॉ० लद्ष्मीघर मालवीय ने “परिचर्चा म इस 
प्रदार का विषय रखा था और तब हम लोगों ने भाधुनिक काव्य वी केतिपय 
सम्माव्य समस्याएं उठाई थीं । कालातर म ऐसा भनुमव हाने लगा कि वस्तठ 
भाषुनिक काव्य की समस्‍्याप्रो पद विचार करने की भ्रावश्यकता हैं। प्रियप्रवास 
का महाका यत्य” सावंत का महाकाव्यत्व, 'कामायनी का महाकाव्यत्व, नेयी- 
कविता की स्मस्याएँ प्रादि यदि एक भोर विशद विवेचन वी प्रपेक्षा रखती हैं तो 
दूसरी श्रोर तटस्थ एवं निष्पक्ष हृष्टिकोश की । इसी भावना भौर हृष्टि से इन 
समस्याप्रों पर विचार किया गया है। प्रियप्रवास का महावाव्यत्व बहुत पहले 
लिखा गया था, भत उसमे उससे सम्बद् भय समस्याभों को समाविष्ट नहीं किया 
जा सकता । पर साकैत तथा कामायनी क॑ सादभ मे उनसे सम्बद्ध भय समस्यागों को 
मी स्रम्माविष्ट कर॒ लिया गया है । नयी कविता वी समस्याप्ों पर विचार करत 
समय ऐसा प्रनुमव हुआ कि उनके विशद विवेचन के लिए एक पृथक पुस्तक की 
प्रपेक्षा है भत जानवूक कर उसको कतिपय समस्याभो को यहाँ छोड दिया गया 
है। पृथक ग्रथ मे उसकी समस्याप्रों पर सविस्तर विचार किया जा रहा है। 


यति प्रध्येताश्रीं को इनस कुछ भो लाभ हो सका ता मैं अपना श्रम साथक 
सममूंगा। 


इस काय में मुझे प्रियवर माहन सक्सेना, सुश्री +ल्पता एवं कामना क्या 
धिधु सुधाशु से प्रत्यक्ष प्रधत्यक्ष रूप मे जो सहायता प्राप्त हुई है उसके लिए मैं 
उनेकी मग्रल्न-कामना करता हूँ । लेखन काय में व्यस्तता के काररा मैंने रूणावस्था 
में भी भपनोी घर्मपत्नी श्रीमती तिमला सबसेना वी चिता न करव उसकी जा 
उपैक्षा को है, उत्तदे लिए मुझ खेद है । 


लेखक 


विषशानुक्रमशिका 
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भारतेन्दु एवं द्विवेदी युगीन काव्य 
समस्याएं एवं समाधान 


कान्य” शाद सस्कत का-य-शास्त्र मं यद्यवि साहित्य के पर्याम के रूप मे 
प्रयुक्त हुआ्ना है--उप्तके भातगत वहा दृष्य एवं श्वव्य दोनो ही प्रकार का साहित्य श्रा 
जाता है--तथापि भदि सूक्ष्म दृष्टि से विचार क्रिया जाये वो विदित होगा कि 
डसवा इस ध् पें प्रयोग प्रभुचित है । वत्य कवि की मति है भौर कवि झौर 
शह्त्पयषर परष्वर पर्णाय नहीं हो! स्कते--एक का चेत सकुचित है वो दूसरे का 
व्यापक | सस्वत से दृश्य काप्य (रपकों, ममी काव्य (कविता) का प्राधाय 
रहता था , प्रत वहा काव्य भाद को साहित्य के पर्याय के रूप म श्रवुक्त करना 
क्चिंत्‌ साथ। भले ही हो ध्राघुनिक युग मं वह अपन वास्तविक श्रथ मे ही प्रयुक्त 
हो सकता है. साहित्य भ्रयवा कविता क॑ झ्थ मे नहीं क्योकि उसका स्थान इन 
दोता के मध्य मे है--प्रथम की झ्पेसा उसक्रा क्षेत्र सकुचित है. द्वितीय की अपेधा 
व्यापक । हा काप्य भर झ गरेजो पोए्टी (९०८७५) शब्द भवश्य समानातर हैं। 
झाग्ल पोएटी मे जिस प्रकार एपिक (5900) , लिरिक (7.77०) बैनेड (8487) 
ध्राटि सभी का य वियाएं भ्रसभू त हैं उसी प्रकार हिंदी काव्य मे भी महाकाव 
एकाच का्य खड़ क “य ग्रीति काव्य आदि सभी काय विधाएं भी। सुलसी की 
क्विना की ग्पेखा तुतसी का काव्य कहना भधिक युक्तिसगत होगा । कविता 
शब्ल को हम मुक्तक का-य के लिए हो प्रयुक्त करना चाहिए। व्यापक अ्रथ मे हम 
उसे प्रयुक्त मठ़ी कर सकते | ऐसा करने क॑ पूव हम उससे संबद्ध काय्य विधाग्रों के 
मामक्रण मे परिवतन करना होग --महाक्राय को महाकविता एकाथ काल्य को 
एशाथ कविता और खड का ये का खड-कविता की अ्रभिघा देनी होगी | भ्रत स्पष्ट 
है कि काव्य से आशय कवि के क्तू तर से, उसकी कता से है; माय साहित्यिक 


विधा से नरी । श्राघुनिक काथ्य के अ्तगत कवियों की कृतियों का ही समावेश 
हो सकता है समी साहित्विक रचनामो का नही । 


हा घाधुनिक काय वा क्षेत्र दरत “यापक्र है। मारतेदु दियी, छायग्वाद, 
प्रगतिवाद तथा प्रयोगवाल स्मो युग' का काय उसकी परिधि के अन्तगत है । 
अत यता हम क्रमश प्रत्यक्ष की कतितय समध्याग्रा पर प्रकाश डालेंगे । 


र 
3228 क्र हर युगीन काव्य की प्रमुख समस्या झालोचको का उसके 
महत्व निर्यारण विपयक्र मत बैमिय है । उसमे यति एक और कलात्मकता एवं 


काव्यदृण ग्रमि यक्ति का प्रभाव मादा जाता है तो दूसरी और उसकी भूरि भूरि 
अशसा वी जाती है । उसके रचयिताधश्रों के विधयय मे यदि एक ओर यह कहा जा 


>कता है कि उनका काव्य जीवन व। पद्यउद्ध चित्रण मात्र है ता दूसरी ग्रोर यह 
दूसरी मोर 


(३) 


कि उसकी ब्यापर बाव्यददृध्टि शया उयगुग प्रसयशारिणी सर्माणब पीीहामीदइस 
प्रकार उपेक्षा नहीं वी जा सारती । सीमित प्रौर शोपर यंग जी झंषि संतुष्टि गे 
स्पान पर भतिवास मे बाद पुन बाब्य रय को शामास्य जन समह थी प्रोर उमुस 
मर देने का काप!। इन बदियां की महाद उपलब्धि है | सजबुग ने जामाता 

धनज भाषा उनति' के विषाता तया जीवन एवं साहित्य वे समस्ययक्ता इस मरदियों 
वा महत्त्व प्रपरिमेय है । उरदनि सामाजित दोषों झूड्यों तथा बगुरीतियाँ या 
विरोध विया, प्रधविश्वास की घिल्ती उड़ाईरे छुप्राछरुत गे प्रचार पर व्यग्य 
किए? नारी शिक्षा वा समथन तथां बाल विवाह का विरोध किया विषवाधों ने दु से 
पर क्षोम प्रकट क्षिया, वे”माग भ्रष्ट तथा मुध्लिम सास्ट्ति से प्रभावित  दुभों पी 
बदु भालोचना की 'ईसाइयत' भौर ईसाई प्रचार पर उप्र प्रात्रमण शिए स्वरटेगों 
धर्म भोर प्रास्या या अ्रचार जिया, वष्णय होपर भी सामाजिक वल्याण की हृष्टि 
से समाज के प्रामूल चुल परिदतत पर बल दिया मक्ति एवं रोति युगाराष्य 
राधा-कृष्ण के रूप लावण्य एवं मौहिनी लीतापों के ध्यान मे मग्त होरर प्रेम का 
प्रवाह बहाया४, रोग निवारणाय समाज कातेज धाबू से “प्रापरेशन विया, 

हास्य-व्यग्य की मघुर सृष्टि द्वारा सामाजिक उत्थान मे योग दिया जागरण वेलां 
का मंगल-गीत गराकर जनता को जागरूव क्या भोगरेजों की शोपरण-नीति के 
प्रतीक टैबस की मत्सना की भौर विदेशी सम्यता के भाकवपण तथा प्राचीन रोजगार 
के बहिप्कार पर क्षोमपरूण यग्य, भंगरेज शासकों की साम्रायवादों मीति का 
'वर्दाफाश' स्व'तत्नता के महत्व का उदुघोष लोक भाषा एवं लोक-छर्दों का व्यवहार 


१ ८० विश्वम्मरनाथ उपाष्याय, प्राघुनिक हिन्दी कविता, पूृ० ११०॥ 
३ प्रचलित द्वाय भाघ परिपादी पर तुम चलते जाते, 
झाययश को ज्षज्जित करते कुछ मी नहीं लजाते | 
भम प्राग्रह सब है केवल करने ही को भागडा, 
नहीं तो सत्य धर्म प्रेमी से कसा किससे रगडा । 
+-बद्रीनारायण चोधरी 'प्रेमघनां ॥ 
३३ बहुत हमने फलाएं धम 
बढाया छुप्नाद्ूत का कम | 
मारते दु हरिश्चसद्र भारत-दुृदशा (स० शशि ला 
जौशी), प० १५१ 
४ छहरें सुख पं धनश्याम से केश, इत सिर मोर पखा फ़हरं। 
उत गोल कपोलन प भ्रति सोल भमोल लली मुकुता बहरे। 
इहिं भाति सो ब"रीनारागण ज्ञ दोऊ देखि रहे जमुना लहर । 
निठ ऐसे समह सो राधिका श्याम हमारे हिए में सता बिहरे । 
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तथा महाजनों की कपटपूर्ण शोषण नीति का रहस्योद्घाटन किया | यदि एक प्रार 
उहोंने प्राचीन भक्ति एवं रीतिकालीन परिपाटी पर श्इ गारी एव मक्ति-कात्य की 
रचना की तो दूसरी झोर धामिक, सामाजिक, आझाथिक सास्कृतिक एवं मापा सबंधी 
समस्याप्रा वे चित्र तथा उनके समाधान प्रस्तुत किए. यदि एक आर उाहोने ब्रजमापा 
की सरसता पर मुग्ध होकर उसमें प्रड्ध॒र कायय रचना की ता दूसरी और युगजीवन 
की आवश्यकता का झनुभव व रके खड़ी बोली बा स्वरूप निमाण करके उसे काव्य- 
चैत्र म स्थान दिया*, यदि एक झोर गम्मीर ध्ाहित्य क्री सृष्टि की ती दूसरी ओर 
लोक-साहित्य की शोर भी पयाप्त ध्यान दिया, यदि एक्झोर क्वित्त, स्वैया, 
शोतरा धप्पय, दोहा प्रादि साहित्यिक छा 7 का प्रयोग क्या तो दूसरी प्रोर क्जली, 
टुमरी चती हांली, खेमटा कहरवा गजल, झड्धा, सामी, लबें लावनी बिरहा, 
घननी भ्रादि लोक छटों के झपनान पर मी बल दिया सुहाती”, 'रनाठी गालियो 
तथा शिष्ट क्वीरा की भी रचना की, यदि एक भोर रीतिकालीन भाचार्यों बी 
भाति यौन विज्ञति--स्व॒रति समरतति चित्ररति, वस्त्ररति प्रादि-क्रो ब्यजना की तो 
दूपरी आर सूर एव तुलसी की मांति निमल स्ात्विक प्रेम एवं भक्ति विषयक पदों 
की मी सृष्टि को, यदि एक ओर जन भाषा म अपने विचारों को पद्मतद्ध क्या 
ता दूमरी आर मत्र-तत्र उत्हृष्ट काव्य? के भी उदाहरण प्रस्तुत किय, यदि एक भोर 
१ सार सबरे पद्धी सब क्या कहते हैं कुद्ध तरा है । 
हम सद ए# दिन उठ जाएंगे यह दिन चार बसेरा है | 


“भारत दु हरिश्चद्, प्रेम प्रलाप भा० ग्र०,द्धि० स० पृ० २६६॥ 
हा 


बाटनौय वह देश जहा के देशो निज प्रमिमानी हों । 

बा-धवता में बधे परत्परता के निज भ्रतानी हों । 
२ ब्रज के लता पता मोहि कीजे । 

गोपी प”टपवज पावन वी रज जामें सिर भीज 4 

प्रावत जात धु ज॒ की गतियन रूप सुधा नित पीज | 

श्री राये राधे मुख, यह वर मु ह माँग्यो हरि दीज । 


+-मारतन्दु हरिश्चद्ध श्री चद्ावत्ी (स्र० वाप्ऐय), अ्न्स० ९० ५२। 
३ सखी ये नैना बहुत चुरे। 


तब सो मए पराए हरि सो जद सीों जाइ जुरे । 
माहन के रस वस हू डोलत, तलफ्त तनिक दुरे 
मेरी मीख प्रीति सव छाँडी ऐसे ये नियुरे॥ 
जग सोफयो वर-यों प य नह हुठ सो तनिक मुरे । 
झमृत मरे देखत कमलन से विप के बुते छुटे 
“मा० हरिएचद्र थ्ोचद्रावनी (स० वाप्णेय) प्र० स०, पृ० छू ! 


-भीधघर पाठक । 


के न २ 


मुक्क शाध्य की रघता की हो दूगरी घोर जीराजापट जैगे प्रसश्य जाहय जी 
भी, यदि एक भोर राजगीति, समाजनीति एप. डाम्य था समायय या है दूसरी 
प्रोर गध एय पध्च मी माया वे बोष * सत्मण रेखा के विवारएं का धरम भी । 
प्रदाध बाब्य बे भमाव मे खुस्हर ये स्पा पर हिंसी उहारां परित्र की गृ टि भते 
ही इस काब्य मे ने मिसे विलु प्रयाध बाध्य मे उत्तरराभरि्र के प्रमाय ही प्रृ्धि इस 
कवियों वा उतात हुल्य भवश्य बरता है। दोटी घोटी कदियाप्रा में 'दवृटि घिपस्पों 
प्रदयवा लाइ-ीतों में सामूहिक मावताप्रों का ब्यत्त बरने बाल, पर्मी प्रेम में मस्‍्त 
होते हुए, कमी रोगियों गो उसी लापरवाही पर डाटो हुए बमों सल्येगा पौर 
दम्मियों वा परिहास शरत हुए, बसी प्रपने प्रतीत स्वप्नोंम उछ्त हुए कमी 
विटेशी दस्युप्रों पर प्राध्मण मरते हुए धौर बमों पपरो मं का साम्रमात हुए इन 
कवियों की चेतना छथि उदात्त सरिमा को लेरर जब पट 4 सस्युस झश्शरित 
होती है तब रीतिवालोन बर्वियों की गु“*रता से सबया मिन्त ए। प्रमिनव उद्यसतता 
का प्रभ्युत्य द्वोठा प्रतीत होता है ।* इसर अतिरिक्त मागामी काढए-द्विव री 
ग्रुगीन छायावादी, प्रगतिवादी प्रयोगवाटों प्राटि-वे बीज भो इस काठ्य में उिद्ममान 
हैं. उनके बीज वपन का श्रेय भी तत्वानीन बवियों को है । ढदितु यह सब होते हुए 
मी इस काव्य के कलापक्ष की ध्रररिपकवता वी भो उपेक्षा नही श्री जा सरती 
कलात्मकता भामि्यतिब' द्षामता तथा शस्तो शिल्पगत भग्यता के भगमाव में उसे 
उत्कृष्ट काय की सत्ता नहीं दो जा सत्ृती, उसका प्रमाव उसमें संदव सठक्‍ता 
रहेगा । काव्य मे कलात्मकता को महत्त्व देने वाल प्रालोपप इसे प्रधारात्मक भोंडी 
प्रवत्ति का काप्य कहंगे। प्रत प्रश्न है कि याव्य का मूल्यांचन जीवन तथा बला 
मे से किस मापटण्ड के प्लाधार पर क्या जाए ? विन्तु समस्या ऐसी नहों है विः 
समाधित ही ते हो सके | काब्य में बेवल जोवन थित्रण को मदृत्त्व देते वाले 
तथा उत्ते जीवन वा पद्मवद्ध चित्रण मात्र मानने वाले झालोचक भले हों उसकी 
मधुकर वत्ति से प्रशसा करें भ्पने उत्तरदायित्व को ग्रुद मम्मीरता को समभने वाला 
हस वत्ति का भालोचक' उनके स्वर मे स्वर सही मिला सतता। ऐसा करके वह 
प्रपने कतव्य-कर्म का निर्वाह नदों कर सकता, कला एवं शली शिल्पगत सौददय के 
भरभाव में वह उसे उत्कृष्ट कोटि वा काय नहीं मान सकता, मिम्न श्रेणी के काप्य 
मे ही स्थान देगा । का-य में भाव एवं कला का मणि कांचन सयोग उतल्हृष्ट काव्य 
की विशेषता है, दोनों म से किसी की भी उपेक्षा नहीं को जा सकती । 
भारतेदु युगोन काय की दूसरी प्रमुख तथाकथित समस्या 
तत्कालीन कवियों की ब्रिटिश राज्य भक्ति एव देश भक्ति की विरोधी प्रवत्तिया हैं। 


१ दद्वीनारायणा चोघरी "प्र मधन, जीएणजनपद ॥ 


२ हा» विश्वम्मरनाथ उपाध्याय, प्राधुनिक द्विदी कविता पृ० ११० । 


(२. .) 


किन्तु मूश्म दृष्टि से देयने से विटित होता है कि तत्कालीन भारत को स्थिति उस 
देश की ही थी जो फिप्ती प्रत्याचारी विदेशों शामक के पज्े से मुक्त करके किसी 
सुविदारी शासक के प्रघीन कर लिया गया हो कठार कारावाप्त के भोगा श्रभियुक्त को 
यदि उसके ह्यान पर उच्चतम श्रेणी क खुख सुविधा सम्पन्न कारावास का दड दिया 
जाय॑ तो स्वमावत ही उसे किचित्‌ सतोष हांगा। यहो वात तत्छालीन मारत तथा 
उसके कवियों के विधय में कही जा सकती है। ईस्ट इ डिया कम्पनी क॑ अत्याचारो से 
परींडित भारतीय जन समुदाय जब ब्रिटिश शासन के प्रयीन कर दिया गया तो 
स्वमावत्त ही उसन किचित्‌ सतोव की सास्त ली /१ कि तु साथ ही वह यह भी कहना 
न भूवा -- 

भ्र गरेज राज सुख साज सर्वे झ्ति भारी | 

व घन जिदेस चलि जात यहै प्रति ख्यारी है 

इसके भतिरिक्त तत्हालीन कवियों मं से झतक न भारत मे भ्र गरजी शासन 

की कठु प्रालोचनता भी वी है | प्राग्ल मह्ाप्रभुओं के शासन से देश की जो दुदशा 
हुई, उससे विह्नल हो कर वे त्राटि त्राहि कर उठे। श्री राघाचरण गोस्वामी की 
निम्नाकित पक्तिया इसी वस्तुस्थिति की परिचायिका हैं -- 


“मैं हाय हाथ दे घाय पुत्रारों कोई । 
भारत को हुवी नाव उबारों कोई। 
छड़ गये वे” के बादवान प्रति भारे। 
क्रषिजन रस्सा नहीं रहे खँचने हारे। 
या चिन्तामणि सहश रत्न को ढेरी। 
यार्में भमृत सम औषधोत की फेरी। 
बल चली सकल यूरोप हाय मति सोई 


भारत की हूवी नाव उबारो कोई।॥” 
तथा 


“भारत गारत छ्व रह्यो प्रति भारत कलिकाल में [73 
स्वयं भारतादु के हृदय भ भी विदेशी महाप्रभुभो की स्ाम्राज्यवादी नीति के 
प्रति धार भ्रसतोप है। उनके कुटनीतिक छद्म रूप का रहस्पोद्रघाटन करत हुए वे 
कहते हैं-- “भीतर भीतर सव रस चूसे। 
बाहर से तव मन घन सूस ॥ 


नल लज+ ++« 


१ परम मोक्ष फल राजपद परसन जीवत मारडि] 
ब्रिटन रेबला राजमुत पद परसहु चित चाहि । 
“-भारतादु हरिश्चद्ध 4 
है भारते: हरिश्वाद्, मारत-दुल्श (स० जोशी) प्रण्स० पृ० ४। 
भारतस्दु हरिप्रच 5, मारत-टुदया (स० जोयो), प्र० स०, प० ४ | 


5 ५ 


जाहिर बातन म भ्रति तेज 
वयों सखि साजन, नहिं प्रेगरेज ।* 


भत स्पष्ट है वि तत्वालोन कवि झौचित्य के समथक तथा हस के समान 
क्षीर नीर के पथक्क्र्ता थे । उनकी देश भक्ति में किसी प्रकार का सादेह नहीं। 
ब्रिटिश सम्राज्ञी विवदोरिया व॑ प्रति उनकी कृतज्ञता तथा उसकी मृत्यु पर उनका 
समवेदना प्रकाश उनके हृल्य की इृतशठांदि साज््यिव वत्तियों का परिचायत्र हैं। 
इनके मन भस्तिष्क एव हृतय के उपाट समान रूप से खुले ये झपने देश को दुदशा 
से विहल कि तु शिटिश शासन द प्रति उदार इन कवियों को वाणी मानव हृदय 
की बिरोपा प्रविरोनी वत्तियो को बह सम्मेचनन-स्वली है जो जीवन में प्राथ कम 
देखने में भाती है । कहन फी भावश्यक्ता नहीं कि उनकी राज भक्ति देश भक्ति का 
ही एक भग है भौर यदि घ्यानपुवक देखें तो विदित होगा कि देश भक्ति का पलडा 
राज मक्ति से कही मारी है । भारतीय प्त्कृति के प्रतीतकालीन महत्त्व पौराणिक 
ऐतिहासिक पात्रों तथा देश के ग्ौरव-प्रतीको का सामगान॑ सामयिक जीवन की 
विमित समस्याश्रो क चितण एवं उनके परोक्ष --का तासम्मित--समाधान देश की 
दुदशा से पीडित विछ्ल होकर विश्व नियता की पुकार २ एवं भवतार घारण 
बे लिए उनकी मनुहार३ प्रांग्गन जाति एवं प्रॉग्ल मापा पर व्यग्य तथा उनकी 
निदा प्रादि एन कवियों के वाणी-यापार तल्‍कालीन जीवन-व्याथारों के प्रतिबिम्ब 
हैं । 

रस थुग के काव्य की तोप्तरी प्रमुख समस्या वूतन भाषा भवन के निर्माणाव 
इन कवियों के समुचित महत्व निध्वरिण की है । ब्रजमापा का जो मय भवन 
पूववर्ती कॉविया द्वारा प्रतिष्ठित विया गया उसकी शोमा दृद्धि का काय उतना 
गुढ्तर मे था जितना खडी बोली के सब्य मापा भवन के नियोजन निर्माण एव 
शोभा-वद्ध न का था। मारतेदु भादि केवियो ने जहा एक प्रोर परम्परागत भ्रजमापा 
बास्य की सृष्टि मं योग टिया वहा दूसरी प्रोर उहहोने सडी घोली का स्वरूप निर्माण 
तथा उसके साहित्य की सृष्टि भी की । प्रत नथ्य माया एवं साहित्य निर्माशक की 
दृष्टि स उनका महत्व सदव भशुण्छ रहेगा। 


१ भारताद प्रयावली माय पृ०्ष्हह। 
< भारतेट हरिष्चद्र मारतदु सुथा (द्रजरत्नन्स प्र से ), प्र रेध पल ८ | 


| भद्चु ) पुन भूठद भवतरिए । 
झपन या प्यार भारत जे पुति दुख वारिट हरिए । 


+-रा 4ाक्च्णदास । 


(६ ७) 


द्विवेटीयुगीन वा-य की प्रमुख समस्या काव्य मे ख़ूगाराधिक्य के समयको 
एव विरोधियों को विरोधी विचारधाराए हैं।इस विपय में यदि एक प्ोर एक वग 
के भालोचक श्ए गारी काव्य को प्रसामयिक प्रतिष्टकारों एव भवाछित बताते हैं-- 


(क) 'प्यारी को विरह-व्यथा वर्णन का प्व समय नहीं है। पिछने कवि उक्त 
विषय में जो कुड कर गये हैं, वह कम नहीं है । इस समय के कवि उनकी मकल 
करके नाम नहीं पा सकते । * 

(ख) श्गार रस वी घारा ने भी हमारा प्रत्य भगशएर नहीं किया है 
उसने भी हम फामिनी-वुलश् गार का लोलुप बना कर प्मुनति के समुब्च शव गसे 
अ्रवनति के विशाल गत मे गिरा टिया । है 

(ग) एक दिन साहि य ससार श्यृगार रस से झाप्लावित था, उती को 
भानाद भेरी जहा देखो वहा निनादित थी । समय-प्रवाह मे प्रव रुचि को बदल 
दिया है, लोगो के नेत्र ग्रव खुल गये हैं, कविगण पपना कतव्य भव समझ गय 

पड 
१ (घ) “सकड़ों वर्षों से श्गारो कविता ने हिंदुमो में भालस्य बेकारी 
कायरता कुरुचि भोर चरित्रहीनता का विप फवा रखा है ॥ पुराने # गारी 
ब्वियों ने जो कुछ कहा है वह कला की दृष्टि से चाहे जसा उत्हृष्ट दो पर उपयोगिता 
की हृष्टि से बह समय क झनुकूल नहीं है ॥/४ 

(४) “सोचो हमारे भय है यह बात क्से शोक की-- 

श्रीकृष्ण की हम भ्राड लेकर हानि करते लोक की 
भगवान को पसाक्षी बनाकर यह भनगोपासमा 
है घय ऐसे कविवरों को धाय उनक्री वासना | 

सो दूसरी झार मट् गार रस के प्रेमी झालोचक स्व गार-विद्ीन प्रथवा भर्याँ 
दित श् गारी काव्य का शुष्क, नोरस एवं इतिवत्तात्मक कहकर उसका प्रथमूल्यन एवं 
विरस्कार करते हैं -- 

महावीरप्रसाद द्विवेटी के प्रभाव से इस युग को कराब्यधारा मतिकरता के 
कठोर ब'चनों मे जक्ड-सो गई है। भारते दु युग मे नवीन भावनाभों के समावेश के 
श्ाष हो प्राचीन ख गार वी धारा मी प्रवाहित ही रहो थी किस्तु दिवेदी-युग में 
रीतिकालौन 5४ गाररस की धारा के विरुद्ध प्रतिक्रिया हुई, यहाँ तक कि श पार रस 
बालमुकृद गुप्त, बालमुकुद गुप्त स्मारक प्राण, स० २००७ वि० पृ० १२० । 
हरिप्रोष सन्दम सवस्व पृ० १४४।॥ 
वही, सरस्वती, फरवरी १६२६ पृ० १०१॥ 
रामनरंश त्रिपाठी स्वप्नो के चित्र झवतों कहानी, प० १६ 
मेंथिनोधरण गुप्त मारत-मारती, पृ० १६१३ 


सर न 9 जप ७ 


३ 


( एर ) 


गत हढ़ियों मे स्थुल समावेश वे! भ्रभाव म उ हैं एकाय वाव्य भधवा केवल पभ्रव ध 
काब्य की प्रभिधा प्रदान करते हैं । ग्रत भालोचकों के इन विरोधी थर्गों के विचारों 
के श्रौचित्यानौचित्य विवेचन तथा उक्त काय ग्रम्थों के स्वरूप निर्धारण के लिए 
उतका पक सर्विस्तर विवेचन भावश्यक है। कितु स्थानोमाव के कारण हम 
यहा कैवल प्रिय प्रवास के स्वरूप निर्भारणा तक ही प्पने को सीमित रखेंगे । 

प्रिय प्रवास भ्राधुतिक हिली साहित्य का यौरव-प्रथ है यह निविवाद रूप 
से प्राय सभी झालोच्कों को माय है वितु वह प्रवाधकाब्य की क्सि कोठिस 
आता हे इस विषय में झालोचकों मे पर्याप्त मत वमिय है। उसके मद्टांकाब्यत्व 
के विषय में जहा एक भार श्री भुवनेश्वरनाय मिश्र लिखत हैं -- 


“श्रीमद्भागवत के दशम स्कथ तथा सूरतागर के समस्त गीतो का एक 
साथ ही झ्ान-द लेने की जिसे लालसा हो वह प्रियश्रवास के परम मधुर रसम 
डूब । खड़ी बोली का एकमात्र महांकाय प्रिय्रवास जिस प्रकार प्पनी सुकुमारता 
कोमलता तथा माघुय मे भनाय है उती प्रकार हरिप्रौद्ध जी भी काब्पन्साम्राज्य के 
एक मां चत्रवर्ती नरेश हैं ।””" | 
वहा दूसरी भोर प्राचाय रामच द्व शुक्र भपनी भिन्न विचारधारा प्रस्तुत करते हैं-- 

* अजब पडित महावो प्रसाद द्वियेदी के प्रभाव से खड़ी बोली मे सत्टृत छू 7 
और सस्कृत की सम्रस्त पदावली का सहारा लिया तब उपाध्याय जी--जो गध मं 
प्रपनी मापा सर्म्बा बनी पदुता को दो हटो पर पहुँचा छके थे--उस शल्ली की श्रोर 
भी बढे भौर सवत्‌ १६७१ मे उहाने भपना “प्रिय प्रवास! वामक बहुत बडा काव्य 
प्रत्राशित क्या । 

खड़ी बोली में इतता बडा काध्य पश्रमी तक नटों निकला है। बडी 
भारी विशेषता इस काव्य बी यह है कि यह सारा सस्झृत के बणवृत्ता 
मे है जिसमें भधिक १रिमाण मे रचना करना कठिन काम है । उपाध्याय जी 
कोमलकात पदावली को कविता का सब कुछ नहीं तो बहुत कुछ समभते हैं । 

यह काव्य भ्धिकतर मभावव्यजनात्मक झौर वरणानांत्मक है। कृष्ण के चले 
जाने पर ब्रज की दशा दा यणन बहुत धच्छा है. जसा कि इसके नाम स प्रकट है, 
इसकी गयावस्तु एक महाद्ारय क्‍या भले प्रवव वाब्य के लिए भी भरपर्याप्त है । 
परत प्रबंधकाग्य के सत्र प्रवयव इसमें कहां से भा सकते हैं। * 





१३ महाकवि हरिप्रौ्धो माघुरी बय ११, सण्ड १ स० ३॥ 


२ भादाय शामघरद्र शुबस, हिंदी-ठादत्य का रटिद्वास, तेरहदा पुनमु द्रण 
ध० २०१८ वि० पृ० श्८१-५८२। 


( ९११ ) 


जहा एक झोर डा० धर्मेंद्र प्रहयधारी उसे महाकाव्य के परम्परागत काव्य 
शास्त्रीय लक्षणों वी कसौटी पर सफल सिद्ध करके उसके महाकाव्यत्व एवं तद्विषयक 
महत्त्व वा समथन करे हैं-- 


यह स्वीकार करना ही पड़ेगा दि महाकाव्य वी हृष्दि से प्रिमप्रवास! अपन 
जसा पाप ही है ।”* 

घहा दूधरी ग्लोर डा० शम्मुनायप्तिह उसके महाक्ाव्यत्व का निषेध करत 
हैं।ल्न 

“प्रियप्रवास खडी बोली हिंदी का सवप्रयम बडा प्रवध काय है ! 
हरिपौध जी ने इसे झाधुनिक ढग का महाकाव्य बनाने का प्रयत्न किया है ॥ प्राधु 
निकता लाने के लिए उहहोंते मद्षाकाव्य के नेक शास्त्रीय लक्षणों को नही प्रपनाया 
है इप तरह यह काव्य प्रधानतया भावव्यजक प्रोर वरशनात्मक है । उसमे 
कापयात्मक उल्तृष्टता है क्तु जीवन के केवल एक ही पश्ष भौर हृदय की एक 
ही भावना कौ प्रधानता होने से यह महाकाव्य की दप्टि से एकागी है । 


कवि से जितनी शक्ति यशोटा, राधा ठथा गोप-गोपियों के विरह- 
बरणन में लगाई है उतनी हृष्ण के महात्‌ चरित्र के चित्रण भौर उनके सतत 
“यत्तित्व के उद्घाटन मे नहीं ॥ यही कारण हैं कि कस वध जैसी बडी घटना भी 
प्रिय प्रवास में महत्‌ काय के रूप म नहीं चित्रित हुई है ॥ घटना-विरलता भ्ौर 
बणन-विस्तार के कारण इसमें कथानक बहुत सक्षिप्त दे गौर उसमें वह प्रवाह तथा 
जीव-तता नहीं जो महाकाब्य के बयानक म होनी चाहिए +! * 


जहा एक भोर प० लोचनप्रमाद पाडेय डा० प्रतिपालसिह, ड/० गोविदराम 
शर्मा, डा० गाविन्द त्रिगुरसायत डा० सुधीद्ध डा० रवीदसहाय वर्मा तथा ड़ा० 
द्वारिकाप्रसाद श्रादि झआलोचक उसके भहाकाव्यत्व का समथन करते हैं -- 

(क) यह महाका-य प्रनेकर रसो का भावास विश्व प्रेम शिक्षा का विकात, 
चान वैराग्य भक्ति गौर प्रेम का प्रकाश एव भारतीय वीरता घीरतठा, गम्मीरता 
पूरित स्वधर्मोद्धार का पथ-प्रदर्शक काययामृतोच्छुवास है ॥73३ गे 


(ख) प्रियप्रवास मे भारतीय सस्दृति के महाप्रवाह का लद॒घाटन भल्नी 
प्रव(र हुआ है तथा महच्यरित्रि कु विराट उत्कप के प्रकरोकरण या यहा 


विराट स्ययाजन किया गया है । इसी कारण यह काव्य महाकाव्या वी श्रणी से स्थान 
पाने का अधिकारी है । ४ 





१ धर्मोद् ब्रह्मचारी, महाकवि हरिश्रौध वा प्रियप्रवास, पृ० १७ 
२ हिंदी महावाब्य का स्वरूप विकास द्वितोयावत्ति, १६६२, पृ० ६६६-६८७ 
३ महाकवि हरिष्नौब, पृ० १०-११ 
डे. प्रीसवी शती वे महाकाय पूृ० १००-१०१ 
डाडफ 


( #३२ ) 


(7) धस्या साहित्य ये धापायों ने महावाब्य के जो सपश निर्धारित 
स्‍िय हैं, एव प्राधार पर अ्रियप्रडाय एर पब्ज्ाउ मद्दात्ाग्प छिड होगा है। 
मे की ये ये परम्परागत सक्षणो मे घनुप्तार प्रियप्रशम को रखता एश रागबदध 
गाध्य थी रुप मे हुई है। धीरोटालत नायग ने गुणा से युक्त यहदुयंशीय पथ्ण इसड्े 
माया हैं। विप्रलस्म श्य॒गार इशमे प्रधान रस है। शढछा थीर श्यात वात्याय 


पभाटि भय रस भी गौर रुप में इसमे थतमान हैं। कपाना' भी लोक 
प्रसिद्ध कप्ए चरिय गे सम्बाधित है । प्श्तिम लद॒य पम की प्राप्ति 
है । पांचों सचियाँ साधारण रूपए मे मिल राकती हैं। धारम्म वस्तुनिर्द 
शात्मक मगलाचरगा हे मान राज ते हैं प्राउस भधिर सत्रह संग हैं। 
छा के प्रयोग क गस्बाप म प्रियप्रवास में परम्परागत नियमों का प्रतशरश पालन 
नही हुप्रा है । पमाध्या, रात्रि, सूेट्य समोग वियोग मगर, नहीं 
बन परवत प्राटि के विस्तृत बन पाये जाने हैं सामद रण मी काव्य 


व प्रतिपाद्य विपम के झ्राधार पर रिया गया है। इस प्रकार महाकाव्य वे शाहत्रीय 
सक्षणा के झनुसार प्रियप्रवास एक सफल महाश्ाग्प व्िद्ध होता है। 
महावाय में शास्त्रीय लक्षणों के निर्वाह वे साथ साथ बतिपय भम्य विशपताए 
मी होनी चाहिए । इन विशेषताप्रों मे विषय की ध्यापकृता क्दयानक वी विविध 
धटनाभो के साथ प्रविति भौर मानव जीवन बी गहनतम भनुभूतियों तथा उच्च 
श्रादर्शों की उद्मावना मुख्य हैं। इन तीन प्रमुख विशेषताप्रा मे से केवल प्रथम 
विशेषता ब्रियप्रवास म॑ नो पाई जाती । प्रियप्रवास का विपय बहुत सबुचित है । 
मा तम दो विशेषताएं प्रियप्रवास मे बतमान हैं । इस्तलिए 
कतिपय श्रुटियी क प्रस्तित्व म॑ं मी प्रियप्रवास्त को हम टि ही बे बतमास महाकायो 
का प्रग्नदूत स्वीकार करते हैं / * 


(घ) साकेत के सहश प्रियप्रवास्त मी झाघुनिक ढंग वा एक कुदर महाताब्य 
है । उसमे शास्त्रीय लक्षणों की श्रतिप्ठा वे साथ साथ बूतन हृष्टिकोश का भी 
स्थान दिया गया है । साकतेत और प्रियप्रवाध्त दोना म ही नायक की अपेला नायिका 
के चरित्र चित्रण का प्रधानता दी गई है । राष्टीय चतना दोनो ही महाकाव्यो मे 
मुखरिव है ।! * 

(च) दिव) काल की इससे भी बडी देव है प्रियप्रवास भौर 'सामेत 
महाकायों की सब्टि । इन प्रव बका यो मे हरिप्रौध' श्र गुप्तजी ने प्रब धकाय 





१ डा० गोविल्राम शर्मा हिंी के झ्ाघुनिक महाकाय, श्र० स० !५६ पृ० 
१३३-१३९ । 

३. डा» गोवि” त्रियुणायत शास्त्रीय सपीवा के स्िद्धात द्विं० भा० १६५६, 
पृ ६२। 


( १३ ) 


भी हुही हुई प्म्पस को युद स्शतित जिए४ और उरे उच्चत, ठक पहुँदयप भी १ 

प्रियप्रवाप्त' मे मई दिशा थी, झ्राज मी उसवा भनुररण न हो सकता) उसमे 
मानववाद झौर मानव प्रेम की उठान विजाधारा का पूछा प्रमाव है श्रीकृष्ण 
और राधिवः के लोक सप्रही रूप से और उनक॑ प्रम के उतयन मे ॥!* 

(छ) ' द्विवदी युय में लिखे गए मठाक्तान्य मारत के प्राचीन महावाब्या 
की परम्परा स कुछ दूर हो जात हैं । प्रिय प्रवात और साकरेत” महाकाव्य अपनी 
विशेषदाप्रों म 'पहामारठ राम यरा पृथश्शराज रासो प्रदमावत रामचरित 
मानस, रामचीद्िया! इत्या सस्कत झौर हि ठी महाकाव्यों से भिन्त हैं । हिंटी 
काव्य के रूप परिववत जा मुस्य बारण पाश्वात्य प्रभाव है। प्रियप्रवास' के 
लिखने म उपाध्याय जी न भधनुक्षा त छ?” का प्रयाग किया है। यद्यपि सस्कृत म 
भी प्रतुका-ठ छद का प्रयोग होता था ह्ितु इसकी श्रेरणा उन्हे प्नग्नेजो महा 
काध्यों से ही मित्री। मगतानरण वस्तुनिरेंश इत्यालि का बहिष्कार भो इन 
महाकरायों मे पाश्चात्य प्रभाव के कारण ही हुप्रा । इसके अतिरिक्त “प्रिय प्रवास 
भौर 'साकेत दोना हो महाह्ा्य भ्पनी रचना थौर भाजभूमि मे नये हैं| इन 
दोना पर मिल्टन एवं ग्राय पाश्वात्य महाक्वियां का प्रभाव माइकल मधुसूदन दत्त 
की कठियो के माध्यम स पडा है गुप्त जी तया उपाध्याय जी दोनों हैः 
पाश्वात्य प्रमाव ग्रहण करन वाले वगता कवि मधुयूहवटत्त से प्रभावित थे ) प्रतएव 
यह स्वाभाविक ही है कि उन पर इसी बंगला कवि के माध्यम द्वाशा प्रमाद 
पडा हो ॥! २ 

वहाँ दूसरा भोर बाबू गुलाबरायरें. डा० रामग्रयप द्विवेदो, क्षेमबाट 
सुमन ५ तथा यागेद्र मल्लिक उप्के महाकाव्यत्व की प्रश्ननिक्न वे साथ 
+++-- 

१ डॉ सुधीद्ध, भ्राघुनिक हि टी कविता की विमित्र घाराए 

साल्त्य-समी गजलि, द्वि०ग स०. ६५१९ पृ० १२६ 


र्‌ डा० रवीद्म्हांय वमा हि )-का ये पर गब्राग्त प्रमाव, प्र०पत0 स॒० वि० 


र०१ै९ पृ५ ११४-१२० । 

डरे अतुका त सस्डृत छ दों म॒ लिखे हुए प्रिय्प्रतास का महावाध्य के रूप मे 

स्वागत किया गया । प्रिय-प्रवास म॑ यद्यपि महाकाव्य के बहुत से लखणों 

का निर्वाह हो जाता है तथापि उसका मूल ध्येय विरह-निवेदन होने के वारण उसे 
महाकाब्य की पक्ति मे प्रशविद्ध के साथ हो रदा जायगा । 

>युनावराय काव्य के रूप च० स० १६५८, पृ० ६९-६६ । 

है डा9 रशाम्श्रयद हद) साहित्य रूए प्र० स० २०१८वि०, पृ० २१६-२२० * 

५-६ ज्ञेमचार सुमन तथा योगेद्कुमार मल्चित्त, साहित्य विवेचन द्वि० स० 


१६५५ पृ० ८५-८६ 


( १५ ) 


एक ही ढंग रहेगा, यह मानना या वहना हास्याध्यद हागा। प्राची भारतीय प्रोर 
प्राधुनिक वहानी कहने भयवा लिखने की एक ही ऐतिहासिक प्रणाली थी, कि तु झाज 
उसको पनेक शलिया प्रचलित हैं। पत्र, दैनिती सवाद झयवा भात्मचरितात्मक समी 
श्तियों कर समान महृत्त्व है। यही नहीं, सवा” श्रववा ऐतिहासिक शैलियों की भरपेक्षा 
पत्र, दनिती एवं प्रात्मचरितात्मक शलिया में लिखी गई कहानियो--उसम व्शित 
क्यावस्तु-का कही भ्रधिक प्रमाव पडता है , पाठक झथवा श्रोता के मत-मस्तिष्क 
पर जितनी इस प्रकार को शलियों में लित्री कहानियों की क्या उस्तु छा जाती है 
उतनी भ्राय झलिया में प्यज्ञित विषय-वस्तु नहीं । पुन कहानियां, नाटका एवं उप- 
यासो वी विपय-वल्तु कमी कमी स्मृति रूप में भी ब्शित होती है। कठिपय 
सस्मरणात्मक घटनाओ्रों की योजना ता इन साहित्यिक विधाम्मा में प्रायेण उपलब्ध हो 
जाती है। यही नहीं, महाका यो म भी यदा-कदा घटनाड्रों का बणव स्मृति रूप में 
रहता है | वतमान पट क्याओं मे तो प्राय प्रनेत्न घटवाए सस्मरणात्मक रूप में 
बशित्व की जाती हैं। यही नहीं, कमी कमी तो सम्पूणा पट क्या ही स्ट्ृति रुप में 
प्रतशित की जाती है । जीवन म मी हम देखत हैं कि यटा-क्दा घटनांग्रों का वणन 
स्मृति रूप म किया जाता है । भत जीवन तथा उसके प्रतिरूप साहित्य में घटनाप्रा 
का सस्मरणात्मक रूप में वशुन न ता श्राश्यय का विषय होना चाहिए भोर न उपेक्षा 


का | प्रिय प्रवास! की स्प्रति रूप मं वर्णित घटनाथ्रा के विषय में भी यही कहां जा 
समता है। 


इसके भतिरित्त कवि निरकुश होता है--निरकुशा कंदय ॥ समाज उस पर 
प्रनावश्यक प्रतिब-घ नहीं लगा सकता । ऐसा बरना उसके परों मे वेडियां डालना 
होगा श्रौर फिर उसका व मन मह्तिस्क सम्राज को कुछ भी मौलिव, नूतन दे 
सबने में प्रसमथ सिद्ध होगा १ भ्रत प्रिय प्रदास! कए शीपक भले ही उसकी बथा-त 4 की 
क्षोणठा भयवा घटना के भ्रमाव का परिचायक हो महाकवि हरिग्रौध की महती 
काव्य प्रतिमा तथा बहाना शर्फ़ि के कारण उसके शोपक से होने वाले कथा स्कोच 
के दाप का पर्याप्द परिहार द्वा गया है । भत यह कघन कि उसम घटनाप्रों का 
प्रभाव है भ्यवा कथा ठतु क्षीण है, सवया उचित नहीं कहा जा सकता । क्या 
था घटनाएं उसमें हैं श्रोर उनम अ्रमीष्ट विस्तार भी है परम्परा की लीक 
पीटने वाला को भते ही व दृष्टियाचर न हों वयाकि उनके वशान की शली झ्मिनव 
है, गिराली है | उनके शिल््रविधान एवं बझ्नों में कल्पना का भो समुचित सयोग 
है । उसके घटना क्रम के विषय मे घाव गुलावराय जिखते हैं-- 


“प्रिय प्रवास का भाव पक्ष पयाप्त रूप म॑ पृष्ट है॥ बतमान युग की कत्त व्य 
परायणवा की मांग के साथ वयत्तिक विरह-वेदना को जितना झाथय मिल सकता है 
उसका उसमें पूर्णातिपूण् विस्तार है। बात्सल्व की भी पावन भावी उसमे लिखाई 


जी है । घटना त्रम वा भगाव तो महीं है कह मगवाद इृष्ण छू ** अर्म्वा घत 
के 
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प्राचीना की सुदुख सुन के बात सारी मुरारी | 

दोनो भांसें सजल करके प्यार के साथ बोले । 

मैं भाऊगा कुछ दिन गये बाल होगा ने बाँकाव 

क्यो माता तू विकल इतना ब्राजया हो रहो है । 

न + नः 

धाजा पाके निन जनक की, मान झक्रर बातें । 

जेठे भ्राता सहित जननी पास ग्रोपाल प्राये । 

छू माता के कमल पर को धीरता साथ बोले | 

जो भाजा हा जननि भ्रव तो यान पे बठ जाके । 

पा चेः ले न 

मे के माता चरण रज को श्याम झ्ौ राम दोनों । 

झाये विप्रों निकट उन के पाद की वंदना की | 

भाई बदों सहित मिल के हाथ जोड़ा बड़ों को | 

पीछे बढठे विशद रथ मे बोध दे के सबो को ।" 

झत न तो यह कथन कि प्रिय प्रवास के रगमच पर भगवान्‌ स्वयं नहीं 
भ्राए उचित है भौर न यही कि उसमे घटनाप्रो अयवा क्यावक की भल्पता है । 
फिर भी यह सत्य है कि प्राय के दोनों ही शीपक --पूव निर्धारित ब्रजाज्ञना-विज्ञाप तथा 
यतमान प्रिय प्रवास “ऐसे हैं जिनके कारण कथानक में कई दोप झा गए हैं । 
उसमें विस्तार भ्रवश्य है, घटनाएं एवं तत्कालीन युग-जीवन का चित्रण भी एक 
प्रकार से पर्याप्त है. डिखु उसके क्यानफ मे भौत्सुकष एवं फ्रौतृहल को जाग्रत 
बनाए रघने के लिए मभीध्ट उपकरणों का भगाव है. क्यानव में धारावाहिक्ता 
था भरमाव भी खटकसा है। भगवान्‌ कृष्ण ने जीवन की पृष्ठ घटमा्नो का स्मृति 
प्रषवा मापग रूप में वन, चलवित्ों के रगमच पर ता पस्‍वश्य प्रावषक एवं 
रसोत्यादक प्रतीत होगा कितु महाकाब्य मे स्मृति-रूप में वित घदनाप्रा से 
पाठक शा जो ऊुब जाता है भौर रप्त निष्पति के लिए भी ग्रवकोश प्राय कम रहता 
है। प्रिय प्रवास! के कथानक में करुणाज/य विपाद की जो घारा प्रवहमान हुई है 
उसके सम्पूरा प्र में वतमाव रहने के कारण क्थानक वे वविध्य को भी भाधात 
पहुचा है भौर साथ ही रस निष्यत्ति भ भी व्यवधान पडा है। उसके महाकाध्यत्व वे 
लिए प्रावश्यक्ष था कि उसके मायक दृष्ण को स्मृति-रझूप मे वर्णित इन जीवन-+ 
घटनापों का रूप कुछ सतिप्त होता भौर यदि ऐसा ने मी हीता तो भी मपने 
व्यापक उद्देश्य की पूर्ति के लिए कवि को नायक के परवर्ती जीवत के विश्व प्रेमी 
झहूप एथे तज्जय काय व्यापारों का व्यापक चित्रण मरना भाहिय॑ था। दृष्ण के 
परवर्ती जीवन में इस प्रकार के कायबच्यापारों का प्रम'्द नहों था। कस दध 
जद्हय के भत्पाचार का विवारण, निरीहं प्रजा की रक्षा एवं देश मे छू शांति 
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की व्यवस्था सृष्टि विध्वसकारी अझुरों एवं नरराक्षस राजाों के लिए 
समुचित दण्ड विधान, सुख शाति व्यवेस्याथ अपने प्रह एव स्वाभिमान का परित्याग 
एवं हारिका गमन, झाततायी जरासध के वध को याजता का सफ्वतापुवक 
किपान्दयन, दुष्ट शिशुपाल का वध, महामारत युद्ध में उनदी महत्वपूण भूमिका-- 
युद्ध निवारण के प्रयत्त एवं भात में ययाम का पक्ष ग्रहणा तथा उसकी विजया में 
योगदान--प्रमास तीथ मे श्वजजनों से उनकी मेंट भादि उनके जीवन के विभिन्न रूपा 
के चित्रण से क्यानक में बैविध्य का भी झमाव न रहता, धांठक वी उत्सुकता एव 
बुनूहलवत्ति भी सदत्र जाग्रत रहती रमात्मक्ता में मी कोई व्याघात म॑ उत्पन होठा 
क्थानक यें प्रमीष्ट मोडों का भी समावेश हो जाता और चार कोस पर रहने वाले 
प्रेमी प्रेमिकापोों के दुवारा न मिल सकने को भस्वामाविक्ता का भी निराकरण हो 
जाता । अपने पालक माता पिता, सहचर ग्वाल-वाल, प्रेयसो राधा तथा सहचरो 
चापिया के वियोग से व्यथित-विहृवल होकर भी कार्यम्रार के कारण चार कोसी 
ब्रजन्यात्रा का समय से पाना भाज के बुद्धिवादी युग में तक-सगत प्रतीत नहों होता । 
महापुरुष की महत्ता इसी बात में है कि वह झरविकाधिक व्यस्त होते हुए मी, काय 
मार से लदा हुआ होने पर भी प्रत्यक भावश्यक काय के लिए समय निकाल सकता 
है । कहने की प्रावश्यक्ञता महीं कि *रागी वद्धजनोपकार तिरता/ भ्रनाय प्रेमिका 
राघां सरल एवं सात्विक दृदय गोपमडली ठया वात्सल्य-मूति नद एवं यशोदादि से 
उसका पुन कमी से मिलना उनके हृदय वी निष्ठुरता का द्योतक है। उनके प्रति 
भी उतका मुछ कत्त ब्य था बुद्धिवादी कवि को इसका मी ध्यान रखना चाहिए था । 
उनका उनसे मिलन चाह क्षस्पिक ही क्या न होता, कितु वह एक प्रनिवाय झआाव 
श्यकता थी, इस दाठ भी भोर कवि ने ध्यान नहीं दिया । ऐसा करके उसमे सूरदास 
भादि हृष्ण भक्त कवियों को परम्परा वा पालन तो किया है, कित्तु भौचित्य क जिस 
रूप वी रखा के लिए उसने इस महाकाव्य की कक्‍्यावस्तु में युगान्तरक्ारी कल्पना 
की उसका सम्यक निवाह वह नहीं कर सका इसम स“रेह नहीं । यों यह सत्य है कि 
प्रिय प्रवास! के शीपक के कारण उसमे बहुत सी घटनाओं का समावेश सम्भव नहीं 
था । इसके भतिरित्त कवि का उद्देश्य भी इस काव्य मे दाम्पत्प प्रेम के सकुचित 
वत्त से ज्पर उठाकर नायक नायिका को विश्व प्रेम की भाव भूमि पर भधिष्ठित 
करना तथा उनके वियोग विहवल जीवन में कछणा की झजस्रधारा प्रवहमान 
करना था श्रत कवि को उनका पुनमिलन भमीष्द म था | कितु साथ ही यह भी 
सत्य है कि क्यानक की अस्वामाविक्षता के निवारणाथ यह एक प्रनिदाय झ्रावश्यक्ता 
थी, जिसकी उपला करके कवि ने क्थानक्र दया हास्यात्पट डना दिया है। इसक 


प्रतिरिक्त यह देखकर तो भाश्चय हुए बिना नहीं रहठा कि सामाय असुरों के वध 
प्रादि को क्याएं तो दरिभोघ' वै दिस्तार से वित को हैं, कितु क्सन्वघ' छेसी 


महाद घटना का एक अकार से उसम कोई अस्तित्व ही प्रतीत नही ुक्केता । प्रुन 
हर 
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जरासध के प्राक्मणों स ब्रपार वल विक्रम की राशि महापुरुष दृष्ण का द्वारिका 
प्रयाण भी उनके जे महापुरुष के लिए भनुचिव एवं झश्रोमनीय है। यद्यपि यह 
सत्य है कि कृष्ण ने मथुरा-त्याग कर द्वारिका गमने किया था भौर इस ऐतिदााप्तिक 
अ्यवा पौराशिक सत्य की रक्षा भी अमीष्ट थी तथापि नायक के [इस 
काय के मूल मं जो कारण थे, उनता संविस्तार उल्लेख बबि का कत्त व्य था । 
हरिभ्रौ५! थी ने इस विषय मे किचित्‌ श्रयास झवश्य किया है, कितु वह अ्रपर्याप्ठ है भर 
उनकी बल्पना शक्ति की भ्रसमयता काद्योतक है। उनके इस सक्षिप्त कथन से 
पाठक की दृष्ति नहीं ही सकती -- 

यीते थोडे दिवस ब्रद्ध म॑ एक सम्वाद भाया | 

कसारी को दलित करने की महान्वामना से । 

नाता ग्रामों विविध पुर की कु कता भू कपाता । 

से के सेना विपुस मथुरा है जरासथ प्राता ॥ 

६ ्ः नी ने 

सारो सैदा निहत श्ररि की हो गई श्याम हाथों । 

प्राणों को ले मगध भवनी-ताथ उद्िग्न भागा ॥॥ 

मारी बारी ब्रज-प्रवनि को फम्पमावा बना के + 

बातें धावा-मगध-पति की सत्तरा-यार फ्लीं। 

है. ४ ः न न 
उत्पाठो से मगध-पति वे श्याम ने व्यप्र हांती + 
त्याया प्यारा नगर मथुरा जा बसे द्वारिका में ॥* 
मद्ठादाव्य के लेखक में निवाघ वल्पना शक्ति वा द्वोना परमावश्यक है। 
हरिप्रोध भी यद्द पह्पना महत्वपूणा हाते हुए भी कतिपय हृष्टियों स क्बिसू 
प्रश्नमय प्रतीत होती है । क्यातक की महत्त्वपूरा एवं व्यापत्र घटतामों के वणुत मे 
रसारमक्ठा का भाव प्रायः खटकता है। महाक़ात्य के लिए जो शीपव' उदोंगे 
बुना है, वह यद्पि शिसी महावाब्य वा शोीपक होने के उपयुक्त नहीं है एसा नह 
कहा जा सता तथापि उसम मद्दाकास्यावित विराट क्यानक तथा उप्तक माड़ों को 
म्यूनता राटकती है जिसका निराकरण कवि प्रपनी कल्पता शक्ति के प्राघार पर 
क्र सकठा था। इसके प्रतिरिक्त घीपरर मे भमोष्ट परियतन मी अभ्रिय प्रवास के 
महाकाध्यत्व की रक्षा करने म प्रधित्त समय हाठा एसा मानने में भी कोई धनो- 
बिए्प नहीं । 
दविपश्वास के कयानर में सधियों को पोज मत्रे ही कर ली आए, टमम 

उनकी समुधित योजना झसे ही मान सी जाए पर उसमे नायक इृष्णा जे जीवन 
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की घटनाप्रों का जा चित्रण है. उससे युग जीवन का समग्र चित्र हमारे समक्ष प्रस्तुत 
नहीं होता--उसकी व्यापकता कां भ्माव खटकता है । ठत्कालीन भारतीय 
सस्कृति का उप्तम जो घित्ररा है, वह भी एक प्रत्गार से व्यापक पचवा विश नहीं 
कहा जा सकता । यद्यपि यह कहता उचित नहीं कि गोप्रियों की पुराण सग्रत 
परम्ारागत रास-लीला मूलक वियोगन्गाया की मींव पर भादशवाद भोर बुद्धिवाद 
॥ किलिेब”री हो ही नहीं सकदी * तथावि यह निश्चित है कि इस कितेवादी थे 
लिए व्यापक बल्पना-शक्ति एवं महात चरित्र-सूकनर्कर्ती प्रतिमा को अपन्या है 
जिमके श्रभाव में महाकाय को सप्टि सम्भव नहीं । “हरिश्नरौ्ध जी ने इस प्रसम॒ में 
जिस मौलिक एवं उवर उदभावता-शक्ति का परिचय दिया है यह भमिनदमीय ही 
नहीं वादनीय है । कितु समुचित घीपक क॑ प्रभाव में युग जीवन एवं तत्कालीन 
सझ्छृति के व्यापक चित्रण तथा कृथानक क व्यापक विस्तार, श्सदत्ता एवं धौत्युक्य- 
विधान विधयक उनकी ब्रुटिया से प्रिय प्रवास” के महाकाव्यत्व को सफ्लता के साथ 
एक प्रश्तचि"ह सा जुड गया है। कहने की झावश्यक्ता नहीं कि व्यापक कथानक 

युगीन सस्कृत्ति का व्यापक चित्रण क्या भ्रगाध रसबता पहाकाव्य के प्रतरग 
लघरणों में से हैं मौर उनक प्रमाव म काई मराव्य-प्र थ महाकाव्य पद का भ्रधिकारी 
भत्े ही हो जाये स्फ्ल मंतराव्य कहनलाने का ग्रधिकारी नहीं हो सकता । प्रिय 

प्रवास” के विधय में भी यही कथन लागू होता है । > 


* 

प्रद प्रएन यह है छ& महाक्राय के उक्त फन्तरणग लक्षणों को कसौटी पर पूरा 
पूरा खरा ने उन्नरनें पर भी ब्रियप्रवास” को महाफा-्य कहा हो क्यों जाये ? उत्तर 
स्पष्ट है । 'महाका-य होमा भौर वात है सफल महाकाव्य होता भौर । महाकाब्य 
विपयक मान्यठाएं युग-जीवम के साथ परियरतित होती रहती हैं भौर एंकर प्रकार 
से दश-काल मांपेक्ष हैं । कि तु उमके श्रतरग लक्षण उसका प्रातरगेस्वस्प एवं बाह्य 
रूपए कसा होना चाहिए इस विपय वा समुचित निझाय किया जा सकता है। भंत यह 
कहना भनुचित न होगा कि सतावाध्य सब दो म एक जैसा होता है । वह चाह पूव का 
ही भववा पश्चिम रा, उत्तर बा हो भ्यवा द्षिण का, उसकी भात्मा भ्ौर प्रकृति 
सदन एक जैसी होतो है। सच्चा महाकाय चाहे वहीं भी निभित हा, एव 
प्रऱ्थनात्मक का य होता है, उसकी रचना सुसगठित होती है उसका सम्बन्ध 
मद्गाद्‌ चरित्रों झोर उनदे महाद्‌ कार्यों से रहता है उसको शली उसके विषय की 
गरिमा के भनुकूल होतोहै उसमें घरित्रो भौर उनके काय-कलाप को प्राल्य 
रूप दने क्‌ भ्रयात्त होता है भोर उपास्यानां तथा वणन विस्ठार स उसके ज्थानक की 
रक्षा तथा समृद्धि हातो है ।"* 


१ धर्मेंद्र बरह्मचारी, महाकूवि हरिभो+ का प्रिय प्रवास पृ० ६३ 
क 
रे हिल क्यगर फुल्ला> 55 ठार. णाधील जी छत तक फेव्आा 
पियें ठा 5609. 48. 9009 नधठ ई९फफुटा 876 ॥ह इखशन 


फूट अर 


/ २२ ) 


जहाँ तक प्रिय प्रवास वा प्रसन है वह न तो सण्ड गाध्य है धौर म एशराॉय 
का-प । खण्ड फाव्य में काव्य के कसी एक भर श, जीवन के हिसी एक प्र गे, शिस्ती 
एक घटना प्रथवा किसी एक प्रथा का यान होता है महावाब्योधित प्राकार 
प्रकार, वशन विस्तार तथा महावाब्य के धाय लक्षण उसम महीं होते। भत 
स्मृति रूप में ही सही, मद्ापुरप इृष्णा वे जीवन बी विभिन्न घटनाप्रों को प्रस्तुत करने 
तथा यरणाम विस्तार एवं महाकराब्योधित प्लाकार प्रकार थे साथ भा साहित्य 
शास्त्रीय एवं शाश्वत लक्षणों के प्रस्तित्व में प्रिय प्रवास को सण्डजाब्य महीं वहा 
जा सकता । उसके सकुचित वत्त से वह बहुत ऊपर उठा हुप्रा है । इसके प्रतिरित्त 
पचसधियों पी योजना फ्थानक्गत मोड़ों तथा भ्राय महाकाब्योधित लक्षणा 
के प्रस्तित्व में उसे एकाथ कायवी मो समज्ञा नहीं दो जा सकती। एकाव 
काव्य एक क्या या निरूपक होने के कारण एकाथक काव्य बहलाता है। 
पच सचियो की योजना महावाव्य के सक्षण कथानक के मोड तथा घटनाप्रा 
का वैविध्य उसमें नहीं होता । प्रिय प्रदासा में क्‍्यानक ने प्रप्रत्याशित 
मोड़ भ्रवश्य कम हैं पर उसमे भ्ाय लक्षण प्राय सभी विधमान हैं | भव उसे खण्ड 
काव्य प्रधवा एकाथ काव्य नहीं माना जा सकता । 


प्रिय प्रवास में महाका ये के परम्परागत साहित्यशास्त्रीय लक्षण प्राय समी 
विद्यमान हैं। यद्यवि यह सत्य है कि महाकाव्य की वा€तविक कसोटी उसको सग- 
सख्या नहीं, मगलाचरण, क्षत निदा प्रयवा सज्जन-प्रशसा मद्दी वस्तू-वणन एस 
छादादि विषयक नियमों का परिपालम नहीं प्र सधिमों की योजना नहीं तथापि 
इसके साथ ही यह भी सत्य है कि ये सभी उसके बाह्य निर्धारक हैं भौर इनमे से 
एक दो के निर्वाह बे भमाव में भले ही किसी प्रवन्ध काध्य का महाकाव्यत्व भरक्ठुण्ण 
रहे किन्तु यह निश्चित है कि इत सब के झमाव म उसमे महाकाव्यत्व का प्रस्ित्व 
नहीं माया जा सकता क्‍योंकि बाह्य होने पर भी ये सभी उसके किम्हों प्र तरग 
भूल तत्वों के द्योतक हैं। उदाहरणाथ उसकी सय-बद्धता को लिया जा सकता है । 
सर्गों की सब्या के “यूनाधिक्य तथा उनके प्रति भ्रधवा भनति विस्तृत होने का 
(निषेघ इस वात का द्योतक है कि उसको क्या व्यापक हो झौर उसम युग जीवन 
बा0.. 86 06 #छाए,.. भोश्ल्एश  धाध्याॉट्ट. छा] ४६. 8. ग्वधा्ट 
छणच्णा. णडबगार ॥. अवसर दंल्शा98 ज्ञात ह्ाव्य! बाणा5 ब्यठे 
शाध्डा छशीाइएटाड या 8 इजरंट ए०शाणल्वए8८ छा पा [ण०)धा655 
गीआ5 धार, जाणी ९०१5 [0 - उ063॥3% ॥॥656 शीद्वाइणशा$ बाते बल्याणा३ 
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( ३३ ) है 

का समग्र चित्रण हां क्योकि ध्यापक क्या का एक या दो सर्गों मे बन सम्मद 

हीं, उसका कई सर्गों में विभाजन भावश्यक है । साथ ही सर्यों के समुचित विस्तार 
का निर्देश भी इस बात का द्यातक है कि महाकाव्य को न तो विराट्काय होना 
चाहिए भौर न लधुकाय । इसके साथ ही यहाँ यह भी कट्दा जा सकता है कि सर्यों 
मे विभाजन का भ्ाशय मात्र विभाजन से है, यह ग्रावश्यक नद्ीं कि सभी महाकाव्यों 
का विभाजन सर्गों में ही हो क्योकि यह मात्र वाह्य लसख है ॥ विभाजित झ्मशा का 
नाम सम खण्ड झाश्वास समय प्रकाश स्काघ कुडवर, भवस्काघक साय झादि कुछ 
भी हो सकता है, इससे किसी ग्रय के महाकाव्यत्व मे कोई भतर नहीं पडता । इसी 
प्रकार पच्च सधियो क॑ समावेश का उद्दे श्य भी कयानक को समुचित विप्तार देकर 
व्यवस्थित रुप में प्रस्तुत करता तथा उसके विभिन्न मोढों को प्रदर्थित करना है, 
उमको विभिन्न कार्यावसथाप्रा बे निदशत को झावश्यकता पर बल देता है। प्रत 
एक प्रकार से प्राचीन सारित्यशार्त्रियों द्वारा निर्धारित इन सक्षणों का समावेश 
कम से कम यह पछिद्ध ती कर हो देता है कि कोई कृति महाकाब्य है या नही, भले 
ही वहू सफल या असफल हो ६ कहते की पश्रावश्यक्ुठा नहीं कि प्रिय-प्रदास मे 

महाकाव्य के प्राय ये समी लक्षण “नयूधिक रूप म विद्यमान हैं। भप्टाधिक सत्रह 
संग, व्यापक भ्रकृति-चित्रण प्रतिपाद्य विषयानुमार शीपक, उद्दे श्य एवं लक्ष्य की 

महत्ता, क्यानक की भ्रसेद्धि पचन्सधिया का समावेश, स्यूगार (भोर विशेषकर 
विप्रलम्म) रस का पश्राधान्य तथा प्राय रसो को यथास्पान समुचित योजना सग- 
विभाजन एवं धीरोदात मायक महापुरुष कृप्णा सभी इस तथ्य के व्यजक हैं कि इन 
सक्षणा द्वारा निधारित बाहा रूपाकार एवं पभ्र-तरग स्वरूप की हृष्टि से प्रिय-प्रवास' 
कतिपय झनावश्यक लक्षणों के भमाव में भी एक मह्दाकाव्य है | 


जहाँ तक भनिवाय शाश्वत क्षक्षणो का, सम्बंध है वे भी एक प्रकार से 
“पयूनाधिक रूप म उसमे प्राप बतमान हैं। उनमें से कतिपय के भ्रमाव मे हम उत्ते 
किचित्‌ भसफ्ल ध्वश्य कह सकत हैं उस्म कल्पिय त्ुटिया का भस्तित्व अवश्य मान 
सत्ते हैं पर उसे महाकराब्य के पद स वचित नहीं कर सकते, टोक़ उसी प्रकार जस 
प्रमादा अ्रस्मयठाप्रों एवं भ्रुव्यों के होते हुए भी दाह्म रूपाकार एवं प्राय भुणों 
की भ्रवस्यिति में हम कसी मनुष्य को मानव-पट से वचित नहीं कर सकते । त्रूडिया 
भनु य से ही होती हैं पृष्ठता का दावा मनुष्य क्या देवता मी नहीं कर सकते । यही 
नहीं, पूण सभा क सर्वाधिक अधिकारी परमात्मा भी झ्ारोपों का प्राय लक्ष्य बनता 
है प्रत वह भो सवयापूण नहीं कहा जा सकता । किन्तु मद्दाकाब्य के शाश्वत लक्षणों 
में से किन क्लि की कसौटी पर प्रिय-प्रवास खरा उतरता है भौर किन किन की कसौटी 
पर नहीं इसके प्रमाव में यह विवचन तकसगठ नही माना जा सकवा, प्रधूरा ही रहेगा 
प्रत इस विषय पर भी किचितू हृब्टिपाठ झ्रावश्यक है | महाक्राव्य के देशकाल 
निरपेश शाश्वद लक्षण निम्ताकित हैं -- 


हर 


( रद ) 


से ऐतिहासिक भी है। साथ ही वह युगाराध्य हृष्य जसे सज्जन एवं मह्ापुरष के 
प्राथित है । कवि की उवर-कल्पना शक्ति ने युग की बुढ्धिवादी प्रवत्ति के प्रनुरूष 
उपतमे परिवतन भो यथेष्ट कर दिया घोर इस प्रकार उसे तकन्सगत, स्वामाविक 
एवं महत्तर बना दिया है। इसके प्रतिरिक्त उसमे ग्ुरुता एवं गम्मीरता भी 
पर्याप्त मात्रा में है । 
(४) महान्‌ उद्देश्य एव महत॒ प्र रखा 
प्रियप्रवाधकार का उद्देश्य महांवु है । विश्वकत्याण, लोक सेवा एवं 

सवभूतद्वित रक्षण से बढ़ कर उसकी हृष्टि में कोई झ्रादश नहीं कोई धम नहीं । 
उसका कथन है -- 

उस कलेजे को कलेजा वर्यो कह, 

हो नहीं जिसमें कि हिठधारें बहीं । 
भाव सेवा हो सके तव जान क्या 


कर सके जद सोक की सेवा नहीं । 
तथा 


* भू में सदा यदपि है जन मान पाता, 
राज्याधिकार प्रयवा धन ड्व्य द्वारा । 
होता परतु वह पूजित विश्व में है, 
निस्‍्वाय भूत हित भौ कर लोक-सेवा/!* 
श्री कृष्णा एवं राधिका ने सकुदित दा/म्पत्य प्रेम को लोक मगल की व्यापक 
भाव भूमि की शोर उमुख करके धम के सर्वोच्च सोपान पर पहुँचाना तथा उनके 
विश्वमगल विधायक रूप द्वारा ससार कया पथ प्रदशत कर कत्तव्य भाव जाग्रत 
करता कवि का उद्दष्य है वर्योकि व्यापक कतव्यपालन ही धम का सर्वोक्ष्च रूप 
हैं भौर धम के इस सोपान पर भ्रवस्थित प्राणी मोक्ष का स्वत विधान फर लेता 
है धम दल से मोक्ष को भी प्ननायास ही प्राप्त कर लेता है। इस प्रकार इस 
महाकाब्य का उदंप्य यदि एक भोर व्यक्ति एव विश्व का मौतिक कल्याण है तो 
दुसरी झोर पारमाधिक । भक्ति के जो रूप धम के जो प्रादश रूढ़ एवं भ्रमान्य 
हो गये थे उनके नवीन रूप की प्रतिष्ठा तथा उनकी नव्य व्याश्या करके 
प्रियप्रवासकार ने विश्व-समाज की उनमें भास्था उत्पन्न की शोर उनझो महत्ता 
पर बल देकर सप्तार को मगलोमुख किया -- 
+ विश्वात्मा जो परम-प्रग्नु है रूप तो हैं उद्चो के। 
ब्रारे-प्राणी सरि-गिरि>लता बेलिया वृक्ष-नाता । 
रहा पूजा उचित उनका यत्न सम्मान सेवा ॥ 
भावों सिक्ता परम-प्रभु की मक्ति-सर्वोत्तमा है 47२ 


१ प्रियप्रवांस १२६० ॥ 
२ हरिप्रौध! प्रियप्रवात्न, पोडश सग पवमावत्ति छन्द ११७३॥ 


( २७ ) 


बीटिडता के इस युग में भ्रलौकिक पात्रा कै मलौंकिक - भयवा झादश क््त्यों 
का प्रमाद समाऊ पर पमने की उतनी सम्मावता सहीं थी जितनी कि पादशें प्रथवा 
महाद्‌ पुष्प के लोकमगलकारी भादश कार्यों का प्रमाव पढने की । यही कारण है कि 
भानव-जीषन को उन्नत्त एवं उत्दृष्ट बनाने तथा ससार को कतव्य पथ पर अग्रतर 
करने वे लिए समुत्सुक 'हरिश्रोध' जी ते उत्ते माववता के वाध्ठविक रूप से परिचित 
कराने के उद्श्य से “प्रिय-प्रवाए/ की रचना की और प्रपनी नायक कृष्ण ए५ 
नापिका राधिका के घोक्म गलकारी इत्यों के सौदय का विधान करके उठे मगलो मुख 
कया । विश्व-मगल की उनकी यह भावना निस्स'देह वन्दनोय है भौर इसी 
(मे प्रिय>प्रवास तथा प्रिय-प्रवासकार वी सर्वाधिक महृत्ता है 
(५) चरित्र चित्रण क्षमता तथा नापफ-नापिकादि फो सहत्ता 
महाकाध्यकार कौ सर्वाधिक सफ्लता अपने थात्रों की कल्पना तथा उनके 
स्वरूप निर्धारण एंव चरित्र चित्रण-क्षमठा में है* । महाकवि 'हरिधोध! ने इस ज्षेत्र में 
जो प्रभिन दतीय तय किया है, वह भपना सानो नहीं रखता। गुग-युग से चले 
भाते हुए राधा-कृष्ण के रूप झा परिवतन उनकी महती कल्पना शक्ति एवं श्रप्रतिम 
काव्य प्रतिमा की ही विशेषता है । यद्यपि इसमें स देद्द नहीं कि भागवत तथा हृष्ण भक्त 
कवियों के दृष्णा एवं राघा महाद्‌ हैं--ब्रह्म एवं उनको शक्ति के प्रतीक हैं--तथापि 
उतरा परम्परागत रूप विधान एवं बृढ्धिवाद के इस युग मे उतना माय एवं 
स्पृष्णीय नहीं रहा, जितना कि उसे वस्तुत होना चाहिये था । कारण सामाय 
जनता का भागवत भाधाय वल्लम भ्रथवा कृष्ण मक्ति काय के दाशनिक सिद्धापता 
को ने समझना है । भत भारतीय जनता के इस नायक को भद्दत्ता के उद्घाटन 
सथा नायिका राधिका के लोक-सेदी, विश्व प्रेमी एव विभिन्न भादशों एवं गुणों 
के ध्रालय तथा महाद देवी-रूप की प्रतिंध्ठा के लिए “हरिप्रोध! जो ने उनके युगाराध्य 
रूप की कल्पना वी | कहने की भावश्यक्ता नहीं कि इस क्षेत्र मे उहें णछो सफलता 
मित्ती है, वह निस्सनदेह स्तुत्य है भोौ वही एक प्रकार झे 'प्रिय प्रात! की मल्ता 
भा मूलाधार है । उनके, कृष्ण शांमा एवं सौ दय केआगार, सोष मण्डली एव 
घ॑नुवत्स के जोवनाघार, ब्रज मण्डल के वास्तविक नेता एवं प्रादश भद्दापुरुष हैं। 
उनके प्रति भ्रज मण्डलवासियों का प्रेम श्रद्धा एव भक्ति उतकी कुतोनत्ता, ऐश्वय 
वभमव-सम्पन्नता भथवा किसी अकार के भातक से उद्भूव न देकर उनतक लोक मेवी 
विश्व प्रेमी स्वजाति उद्घारक, कत्त व्य-परायण, शक्ति शोल एवं सौ-टय # यूत्ति 
सात हूप तथा गठित पथ क॑ पांथं व्यत्तित्व की महत्ता वी देत हैं। यहा छनका 
परप्रह्म रूप नहीं महापुरुष रूप, “उसके देवोषम गुण उसके महाव्‌ लोक-मफ्लकारी 


काय कलाप, सानवहा का पुजारे रूप स्वदेश स्वजाति;7एवं विश्वपरित्राणंकारी 
शक्तियां सासारिक ऐशवय-वमव ढ्)े प्रति विरक्ति एवं -वुयवितक प्रम मे सर्दुचित 
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(६ रेप ॥) 


त्तेत्र से ऊपर उठ कर सृष्टि के प्राशिमात्र के प्रत्ति प्रेम वे प्यापक क्षेत्र की भाव 
भूमि मं विचरण करने वाला रूप ही उनकी मद्तत्ता का भाषार-स्तम्म है। इसी 
प्रकार ब्रजेश्वरी राघा के देवी तुल्य रूप की कल्पना एवं प्रतिष्ठा भी 'हरिप्रौध/ जो 
बी महती काव्य-प्रतिभा की देन है। रूप-वाटिकां की विकाक्षमान कलिका राकेश 
मुखी, करुणाद हृदया, मृदुल हास्य परिहासमयी, सौदयन्समुद्र की बहुमूल्य मणि 
माघुय की साक्षार्‌ प्रतिमूति, नेब्रोमेषक्नारिणी शारीरिक वात सम्पन्ना श्यामल 
कु चित एवं मानसोमादिनी भलकों वाली तथा भाय भनेक बाह्य एवं भ्रातरिक 
गुणों की भागार बाह्य एवं झ्राग्तरिक सौदय की साक्षात प्रतिमा प्रारम्म से दी 
रोगी वृद्ध जनोपकारनिरता, सच्छास्त्र थिंतापरा! तथा 'स्त्रो जाति रत्नोपमा! 
प्रणय की मधुर मूति एवं कृष्ण की प्रनाय भाराधिका यह किशौरी प्पने जीवन 
के मध्याह्न मे प्रिय कृषण के सदेश से उ्परित हो दाम्पत्य प्रेम के संकुचित क्षेत्र 
से ऊपर उठकर लोक्सेवा एवं विश्त्र प्रेम की कितनी व्यापक एवं उच्च मावभूमि 
पर भधिष्ठित हो जाती है यह कहने की पभावश्यकता नहीं। मारतीय नारी का 
बह दिध्य पावन रूप ही है, जो उह्े क्रमश प्रजाराध्या एवं विश्वाराष्या ही नहों, 
युगाराध्या भी बना देता है । इसके भतिरिक्त नद, यशोदा एवं उद्धव के चरित्र 
चित्रण मे मी हरिप्रोध जी की क्षमता द्रष्टव्य है। वात्सल्य, ममत्व एवं करुणा 
की साकार प्रतिमा, पुत्र वियुक्ता सतप्त-हृदया एव श्राशाममी जननी, उदारमना देवी 
एवं 'मातत्व की विमल विभूति/! यथशोटा, द्याशकाम्रों से व्यक्षित विशवल किंतु 
श्राशावादी विता, कत्त व्य-परायण पत्ति एवं ब्रजमडली के श्रद्धापात्र नेता माद त्तथा 
कृष्ण के समवयस्क एथ समान रूप याले बुद्धि निधान, सवेदन शील, उपदेशक, उदुबोधव 
एवं सदेशवाहरू उद्धव की चरित्र निमाशकर्तीा हरिप्लौध/ की कल्पना कितनी 
स्पृहणीय एवं समथ है, यह कहने का नहीं, सहृ”्य काव्य ममनों को प्रठुभूति एव 
चितना का विपय है । 

(६) महती फाव्य प्रतिमा एवं भ्रनवरद्ध रस-प्रवाह 

हरिभौष जी की भहतो काथ्य प्रतिमा “प्रिय प्रवास में जितनी “यक्त हुई है, 

उतनी कदाचित उनके भय किसी ग्रथ मे नहीं । एंछ प्रकार से उनके प्रस्तुत ग्रथ 
की यह महती काव्य प्रतिमा ही है जिसने उसके यथ सोरम कय सवत्र प्रसार किया 
हैं भौर जो झाय निर्धारकों $॑ साथ ही उसके महाकाव्यत्व के निर्षारकों में से एक 
है | उसमें बाह्य एव धान्तरिक्, शरीर एव भात्मा तथा कला एवं भाव पक्ष का 
भरदुगुत सयोग है यह कहने में कोई भत्युक्ति नहों । उसका मूलाघार यद्यपि विप्रलम्म 
एव प्रत्ततोगत्वा सकऊदण विप्रलम्म है दयापि उसमें भ्म्य शर्सो की भी ययास्थान 
समुचित योजना है | उनके विप्रलम्म झट गार की भूल सित्ति (सयोगचर्या) यद्यपि 
बहुत क्षोण है जिसके कारण वह भालोचको को शूम्य जीति पर वित्र रचना के 
समान प्रठीठ द्वोठा है तथापि कई कारणों से वह क्षम्य है । जद्दा दक उसके कलापक्ष 
का सम्दय है, उसका उसमे समुचित विधान है । उसकी मापा शब्द चयत बरस मैत्री, 


( २६ ) 


नादे मौदय एवं भ्रथ ध्वनत क्षमता लोकोक्तिया एवं मुहावरों का सुप्दु प्रयोग, चित्र 

विधानक्षमगा, शब्द-शक्तिगत वशिष्टय-लक्षणा एवं व्यजना शक्तियों करा समुचित 
उपयोग--पौज, प्रसाद, माधुय एवं क्‍्जीत झादि गुणों का उचित सौ नवेश, वर्दर्मी 
गौडी, पाचाली, लादी झ्रादि रीतियों तथा उपनागरिका, कोमला एवं परुपा प्रादि 
उत्तियों का समावेश बशावियात्त, पदपूर्दाद पदपराद्, वावय, प्रस्रण तथा प्रवध 
वक्तांगत उसका महत्त्व रूप बश, युण भाकार एवं प्रमाव-पाम्य के धाधार पर 
चुने गय उसके विविध उप्मान तया उनके मूत भ्रप्ृत, जड चेत्तन भ्रधवा मानिव 

प्रद्ति एवं वस्तुगत विविध रूप, छोद विधान तथा प्रव थे, गुण भलकार रस 

लिंग एवं नामगत प्रोचित्य एवं शैली वविध्यगत महत्ता प्रिय प्रवास के भहां 

कायोचित महत्व का झाधार हैं। फिर भी यह कहना भनुचित न होगा है वनों 
की एफ्रूपता के कारण उसकी रमामकता मे पर्याप्त व्याधात उत्तन्न हुआ है भौर 
वरशन यत्र तत्र उडाने वाले हो गए हैं।. 


(७) मार्मिक प्रसगों की सृष्टि 


महाका-य॑ की महत्ता का रहश्य उसके मारभिक प्रसगों के चयने में है। सहृदम कवि 
"ह्रिप्रौध' जो ने इस वात का सवध्र ध्यान रखा है। उनके भप्रिय प्रवास मे ऐसे 
श्रनेक प्रसग हैं जिनहा मामिक्त एवं दृदय-स्पर्नी चित्रष्ठ कवि को कुशल तूलिका से 
हुभा है । प्रारम्मिक सर्गों मे ब्रजाराध्य कृष्णा की प्रयाण बेला तथा उसके पूव रजनी 
की वात्सल्य प्रूद्त जननी यशोदा की मर्मा तक व्यधथा, प्रनाय हृदया कृष्ण प्रेयसी 
राधिका की प्राशकोद्भूत विज्वलवा एवं प्रताप, प्रिय प्रमाण के करुण भरत नेद 
का मथुरा से भागमन एवं यशोदा का ममभेदी करुण ऋ”न, सरला राधा की वियोग 
ड्यथा एवं पवनदुती प्रसय गोप मजली द्वारा ब्जाराध्य कृष्ण के पूव जीवन वृत्त का 
स्मरण एवं उल्लेख, उद्धव का आगमन एवं भी सदेश कथन, राधा की मर्मान्‍्तक पीड़ा 
वियोगजाय विरक्ति हट्य परिवतन' विश्वप्नेम का स्फूरण एवं सेवावत्ति के उदय 
भादि ध्रसगों का महाकांव्योचित मावुस्तावण मारमिक वन मावक, कल्पनाप्रवण 
एवं उव र कवि-हृट्य को विशेषता है। 

(५) गुदत्व गास्भोय एव श्रोदात्य.. 

अरुख, ग्राम्मीय एवं ग्लोटात्य से ताध्पग्र कवि के ब्विच्वारा की गुरुत्ा सहत्ता 

गम्मीरता एवं उदातता से है । प्रियप्रवाधकार न कृष्णकथा के परम्परागत रूप का 
प्ररित्याग तथा नवीन रूप की उद्मावना करझे जहा एक घोर उसकी कथा को गुरु, 
उम्भीर एवं उठात्त झूव प्रदान किया है वहां दूसरी ओर नावक नामिकादि को 
डाम्पत्प प्रेम वी सकुबित घहारदीवारी से ऊपर उठाकर व्यापक विश्वप्रेम की 
गिठिका पर अ्रधिष्ठित करके विश्वमंगलो“मुख किया है । ग्रदि एक भोर उनके बाह्य 
“प सोन्दय की व्यजना मे अपेक्षित गुरुत्व गाम्मीय एवं उदात्तता है तो दूसरी भोर उनके 
प्रा तरिक सो दय-कम कलाप भादश सिद्धा तों एव विचारधारा में । यटि एक 


( ३० ) 


भोर उप्तमे भावपज्ास्मकू एवं महदुहश्यगत गुरत्व, गाम्मीय एवं उदाता है तो 
दूसरी प्रोर भाभिध्यक्तिक उपकरणों की । 


(६) सग रचना तथा छदोयद्धता 


सग रचना तथा छादोबद्धता जसा कि बहा गया है. महादाब्य का दोहा 
लक्षण होते हुए भी उसके प्रान्तरिक स्वरूप वा निर्देशक है। हों की प्रप्टापिंद 
सध्या त्तपा उनका समुचित विस्तार इस तथ्य शा दोतत है कि महावाय्य का विषय 
जहां एक झोर व्यापक हो वहां दूसरी भोर उसके विस्तार में समुचित सतुलन रखा 
जाये। वह ने तो वामन के समान विराटकाय हो धभौर न उतने पूव रूप के समान 
सघुकाय । कहने की प्रावश्यक्ता महीं कि प्रिय प्रवास मे इस लक्षण के परम्परागत 
साहित्यशास्त्रीय रूप का परिपालन न होते हुए मी इसकी भात्मा सवत्र सुरक्षित 
है--वसका शाश्वत रूप भक्षुण्ण है | इसी प्रकार छदोदद्धता विपयवा सदाण भी 
भले ही वह उस्तके विरोधियों को भनावश्यक प्रतीत हो महावाध्यत्व बे लिए परम 
भपेक्षित है भोर प्रिय प्रवास में उसकी धात्मा की सवत्र रक्षा हुई है । 


(१०) व्यापक प्रकृतिचित्रण एवं प्रमीष्ट वस्तु बणन 


प्रकति मानव थी सहचरो ही भही उसको पालिका-पोषिका एवं निर्मात्री 
मी है | उसके शरीरावयव, उसकी प्राण वाझु, उत्तका हृदय स्प”म सभी एरू प्रकार 
से प्रकृति बी देव हैं--उसका उद्मव प्रकृति भषवा उसके उपकरणों से होता है भौर 
भततोगत्वा उसका तिरोमाव, उसके श्रग प्रत्यगों के मूलाघार तत्व! तथा उसवी 
प्राणवायु का विलोनीकरण भी उसी म द्वोता है | उसके प्रभाव में म'तव वा भस्तित्व 
समव नही | भ्त महाकाय मे भी व्यापक प्रकृति चित्रण के भगाव में मानव जीवन का 
चत्रण किसी भी प्रकार पूरा नहीं माना जा सकता । वह उसव। एक झनिवाय 
प्रग है । उसकी उपेक्षा समव नहीं । यही कारण है कि साहित्यश/ स्त्रियों ने मानव 
जीवन के पूण चित्र के लिए महाकाव्य मं उसका भ कन चित्रण आवश्यक माना है 
भौर वह महाकाण्य का परम्परागत ही नहीं शाश्वत लक्षण है, वजानिक प्रावश्यक्ता 
है क्योकि मानव जीवन का कोई भी चित्र उसके प्रभाव मे पूरा नही भौर पूरा जीवन 
दशन फा इच्छुक पाठक उसके भाव मे कसी महावाव्य को स्वाभाविक एवं सरस 
नहीं मान सकता, उसके प्रमाव में उससे उसकी सप्ति समव नट्री । प्रियप्रवासकार 
इस तथ्य से भी भाति परिचित था। थही कारण है कि प्रियप्रवास मे प्रकृति के 
विभिन्न रूर भपने रम्यातिरम्य रूपों में हध्टिगोचर होत हैं।' उसम उसके झालम्बन, 
उद्दीपन, पृष्ठमौमिक वातावरण तिर्माणकः झालकारिक उपदेशक प्रतीकात्मक 
रहस्यामिव्यजक सेवेदनात्मक तथा परमतत्व सकेतक प्राटि प्रनेक रूप हरिप्रौध 
जौ के सवेदनशील हटय एवं कुशल क्लम-कूदिका को देन हैं प्लोर इत हृष्टि से 

व्रियप्रवास अपने काल का एक मोल स्तम्म हैं । 


| 3१ 


(११) सौदय सृष्टि 
सौन्दय साहित्य का प्राण है भोर साहित्यकार सौदय सृष्टि का रचयिता 
प्रजापति । महाकाब्य भी स्वत पूरा सोदर्य-सुष्टि है। उसमे मानव, प्रह्ति एव 
दल्तुगत सौद्य के प्रान्तरिंए एवं बाह्य विभिन्न रूपों की जो दिव्य छटां विकीण 
की जाती है वह सहृंदय पाठक श्रोतान्रों को सत्रमुग्ध किये बिना महीं रहती । प्रिय 
प्रवास इस हृष्टि से पर्याप्त सफल्न है। उसमे मानव एवं प्रद्न॑ति के भा तरिक एवं 
बाह्य सौदय का पर्याप्त भ्र कन-चित्रण है । उसमे यदि एक भोर सरला राघा एवं 
लोक-नायक दृष्ण के भनिद्य बाह्य सौदये की सृब्दि है तो दूसरी भोर उनके 
भ्रप्रतिम भादर्शों,गुणीं एवं तज्जय कर्मों के सोन्दय की, यदि एक झोर उसम प्रकृति क 
बाह्य सौदय की मोहक भाकियाँ है ता दूसरी शोर उसके भान्तरिक सौंदय का 
पावन, शोमन एवं निश्छल रूप, यदि एक भोर उसके प्रान्तरिक एवं बाह्य मानव सौ दय 
को पृष्ठमौमिक प्रकृति-सौदय ने दिगुरित कर दियां है ता दूसरी भोर मानवीय 
सौदय के विविध रूपों ने प्रह्वति सौ-ट्य को, यदि एक भोर उसमें वस्तुगत सौदय 
के भोहक चित्र हैं तो दूसरी झोर मानवीय एव प्रद्ृगति सौन्दय के । उसमे यद्यपि बाह्य 
एवं भातरिक वस्तु सौदय की प्रल्पता किचित खटकने वाली है तथापि 
मानव एवं प्रकृति के भान्तरिक एवं बाह्य सौद4 की प्रदुस्ता एव मरिए काचन सयोग 
से उसकी पर्याप्त पूर्ति हो गई है । 
इस प्रकार स्पष्ट है हि वश्तु तत्व तथा उसके ' भ्रप्रत्याशित मोडो की किचित्‌ 

अल्पता, श्सात्मक एकरूपता एवं तज्जय नीरसता तथा मुख्य घटना की उपेक्षा प्रादि 
कतिपय ध्रुटियों के हांत हुए भी भले ही वे क्तिनी ही भयकर क्यों ने हो परम्परा 
गत साहित्यशास्त्रीय एव शाश्वत तत्वो को. भधिकांध कसौटियों पर खरा उतरने 
के कारण प्रियप्रवास महांकाब्य पद का भ्रधिकारी है, उससे उसे बचित 
नही क्या जा सकता । उत्कृष्टता भनुत्कृष्टता तथा पूणता भपुराता का प्रश्न सापेक्ष 
है। भरत जिस प्रकार भावों भववा प्रसमयताओं वे भस्‍्त्तित्व मे भी मनुष्य को 
उसकी मानव सन्ञा से ही प्रभिहित क्या जाता है उस्ती प्रकार प्रियअवास कौ भी 
कतिपय धुटियों के पस्तित्व मे भो महाका य सत्ता से ही प्रभिहित करना होगा । 


साकेत का महाकाव्यत्व ; 
समस्या एवं समाधान 


प्रिय प्रवास, वदेहीं वनवास तथा इृष्णायन पादि प्र य घाघुनिर मद्दाकाब्यो 
के समान हो साकेत का महाकाव्यत्व भी हिंदो प्रालोचना जगत्‌ वी एक समस्या है । 
इस विषय म॑ विद्वामों के तीन वग हैं--प्रथम, वह जो उसके महाकाव्यत्व का निपेध 
करता है द्वित्तीय, वह जो उसके महाकाव्यत्व ने विषय में सदिग्प है भौर तृतीय, 
बह जो उसे महाक्राब्य के गोौरवपूर्ण पद से वचित करना 3३चित नहीं समभता । 
भत भ्रावश्यक है कि उसके महाकायत्व के विषय म कोई नि£्कय निकालने स पुव 
उक्त ध्षोनो वर्गो के डिद्वानों के निष्कर्षों का सार प्रस्तुत क्या जाएं ॥ 


प्रथम वग वे भालोचकों मे भ्राचाय रामच*द्र शुवल डॉ० शम्भूनाथपिह डा० 
सरनामसिह शर्मा, भाचाय विश्वनायप्रसाद मिश्र तथा डा० दशरथ प्रोमा प्रभृति 
उल्लेखनीय हैं। इनमे भ्राचाय रामच'द्व शुक्ल इस विषय में एक प्रकार से मौन हैं । 
3 होंने इस विषय में केवल इतना ही कहां है-- साकेत भौर यशोधर।' इनके 
बडे प्रव ध हैं। दोनो में उनके काव्यत्व का तो पूरा विकास दिखाई पड़ता है 
पर प्रवधत्व की कमी है । बात यह है दि इनकी रचना उस समय हुई जब गुप्त जो 
की प्रवत्ति गीत काठ्य या नए ठग के प्रगीत मुक्तकों की भोर हो छुकी थी । “साकेत 
को रचमा तो मुख्यत इम उद्देश्य से हुई कि उमिला काव्य की उपेक्षिता न रह 
जाय डा» शम्भूनायविह ने झाल्ह्खण्ड' तथा करामायनी! को तो महाकाब्य 
माना है कितु स्राकेत तथा श्रिय प्रवासी के महाकाब्यत्व का निषेध किया है। 
सावेत के महाकाव्यत्व का निषेध करते हुए वे लिखते हैं -- 


भद्रय प्रवास को तरह इसमें भी महावाव्पात्मक उद्देश्य (एंपिक इण्टेंशन) 
का पमाव ”िखाई पडता है । प्रिय प्रवास का उद्देश्य यदि श्रीमरुमागवत थी कथा 
का बौद्धिकीस रण भौर दृष्ण राघा भादि के चरित्रो का उदत्तीकरण है तो साकेत 
का उद्देश्य राम-क्या के उपेक्षित पात्रों को प्रकाश मे लाना तथा उसके देवत्व 
गुणदुक्‍त पार्तों को मासव हर में उपस्यित करता है । निष्कप यह कि महच्चरित्र 
के भ्रमाव के कारण साकेत का महाकाव्यत्व अत्यतर सा दर है। व्यापार योजना 
अथवा वस्तु वियास की हृष्टि से भी साक्ेत महाकाव्य की श्रेण्ती मे नहीं रखाणा 


१ भाधघाय रामचद्ध शुबल हिंदी साहित्य का इतिहास हेरहव स० प० ५८७ | 





( रहे ) 


सकता । इसमे रामायण के विस्मृत, उपदित तया त्यक्त प्रेस गो, पात्रों भौर व्यापारा 
पर ही अधिक प्रकाश डाला गया है जसे लक्ष्मण झौर उमिला का प्रेम प्रथम भौर 
मधुरालाप, उमिला वी चौदह वर्षों बी काल यापन विधि झौर विविध विरह दशाएं , 
भरत वी तपस्या भौर दिनचर्या, वन में सीता वी दिननचर्या कैढ्रेयी के चरित्र का 
विकास भादि । इन प्रसगो और व्यापारों के कारण यद्षपि राम-कया मे नवीनता 
और झाधुनिक्ता भाई है कितु इनको भ्रधिकता से राम/यस्य वी क्‍या में जो महावू 
काय यापार है स्ाकेत में उसकी समुचित योजना नहीं हो पाई है । इस तरह महती 
घटवा्ों भौर महत्‌ काय की योजना उचित दय से न हाने से उसकी प्रव-घात्मक्ता 
में बहुत बाघा पदती है । वाजपेयी जी ने साक्रेत को महाकाय पिद्ध करने के लिए 
जो तक दिये हैं वे महाकाय के शाश्वत ल”ण नहीं हैं । यदि शाश्वत लक्षणी वे 
पभाधार पर साकत महाकाव्य सिद्ध नहीं होता तो इससे मे ता इसका गौरव कम हो 
जाता है, न इमक एंतिहासिक महत्त्व मं ही कोई कमी भ्ाती है । महावःव्य न होत 
है भी उम्रकी जो लोकप्रियता भौर महत्ता है, वह भपनी जगह बनी रहगी ॥९ 


डा0 सरनामसिह शमा श्रपनी हृति साहित्य सिद्धांत झौर समीक्षा" के 
या सावेत भह्काय है ?” शीपक निवाघ मे लिखते हैं -- 


सात के भ्रध्यवन म यह बडी यम्मी रतापूत्रक विचार करने योग्य है वयोकि 

फितने ही समालोचक सांकेत को महाक्राय मानत झाये हैं। भारतीय अथवा 
भ्रमारतीय जिसी भी प्िद्धाठ निक्य पर परीषण क्या जाए, महांकाव्य के लिए तीन 
तत्वों की उपेक्षा नहीं को जा सकती प्रोर वे हँ--बस्तु नेता शोर रस । यदि वस्तु 
क॑ निक्प पर साकत के मद्ाका-यत्व वी परीक्षा करें तो भनेक स्थल ऐसे मिलते हैं 
जहा बस्तु-मूष शिविल या विच्चिन सा दीख प्रढता है। सुदर बल्पनाप्रों क होत 
हुए भी भतेक स्थल पर निव घन का भाव प्रस्तुत हो गया है। सकता द्वारा प्रकट 
होने से भी कुच घटनाप्रों की सजीवता क्षीण हो गई है तथा क्‍्यावोध की सु रता 
सल्तारों के लिए छोड दी गई प्रतीत होती है। साक्ेत का कवि उमिला को 
विरहिणी दिखा सका है विषण्ण दिसा सका है कितु वह उस्ते कृतिशील नहीं दिखा 
सका है। उ्तिला के चरित्र म व्यापार का झमाव है । झत मे रामराज्य स पूबही 
उसे सयोग म जिस कार्मा फतन को प्राप्ति हुई है, उसमे उसके सक्रिय प्रयस्‍्त का 

बोई याय नहीं है । रामशाज्य की स्थापना मे ही गाय सम्यता की प्रतिष्ठा पूण हाती 

दिखाई दवी है भोर यही राम को घम-फ्ल की प्राप्ति है जिध्के लिए रावश-वध 

कर हस्‍्ता भत्वावश्यक है । रत थी पस्चोदो पर भी सावंत बहुत सफ्ल नही उतरत्ता । 


१६ शा० शम्मूनायसिह हिटो-महाकाध्य का स्वरुप विकास (दि० स० १६६२ 
ई०) पृ० ६६७-७०० । 


(६ हेड ) 


इसके आदि और झ ते मे सयोग की दो झवस्थाएं दीख बढती हैं। उ'हीं के बीच में 
विध्रल्म्म को गहरी खाई बनी हुई है । यही वियोग काल ध य रखो की भाँगी भी 
देता है भौर ऐसा लगता है कि वोर भौर श/त स्त्रय स्वत-त्र हो गये हैं । प्रव ध की 
रपं मरा की ग्रतेह धाराप्रा के कारण मूल रस क्रा निर्वाह बिगड़ गया है। 
सवादो ने मी प्राय भधिक विस्तार ले लिया है $ इसमें संदेह नहीं हे कि संवाद 
बहुत रोचक हैं कि तु वे रस धारा को या तो भात सलिला बना देते हैं या भवरुद्ध 
कर देते हैं | यह विवेवन हमें इस निष्कप पर ले पहुचता है कि दस्तु निव"घन, 
सम्द ध निर्वाह वणन सावुलन, प्रमुखपात्र प्रतिष्ठा भोर रक्त निर्वाह बी क्सौदी पर 
साकेत पूरा नहीं उतरता है । पडित रामचाद्ध शुक्ल ने भी उसे एक बडा प्रवाथ 
कापय ही बहा है महाकाव्य नहीं कहा है। इसमे स देह नहीं कि मगलाचरण के 
उपरा'त प्र तक कवि ने उन सव उपकरणो का सकलन करने की चेष्टा की है 
जौ भारतीय हृष्टिकोश से कसी भी महांकाब्य बे लिए भनिवाय हैं क्तु उनके 
उपयोग से भावना वी प्रधानता रहन से सम्तुलन भौर निर्वाह बिगढ़ गया है । सवादो 
के भतिरेक ने स दमावगति दुरूह कर दी है। प्रयात पात्र का पद एक समस्य के 
गम मे पड़ गया है। कुछ विद्वानों ने साकेत को एकाथ का-प्र भी कहा है और मेरी 
समझ मे मी महाक्राब्य को भपेशा मह नाझ प्रघिक उपयुक्त होता क्तु प्रबंध 
सफ्लता का प्रश्न तो वहां मी है ।* 


झावाय विश्वनापप्रसाद मिश्र तथा डा० दशरप पश्ोभा साकेत का महा- 
माब्य न मात कर एवाय काथ्य मानते हैं -- 


(॥) "महाकाध्य में क्था-प्रवाह विविध भगिमाप्रों के साय मोड लेता भागे 
बढ़ता है कितु एकाय-काग्य मे क्‍या प्रवाद ये मोड कम होते हैं। भपिक्तर 
बशनों या ध्यजनाप्रों पर हो कवि वी हृष्टि रहती है। मयावररण प्रिय-प्रवाप्त 
चाझेत कामायनी झाटि वरतुत एवाय-कास्य ही हैं। २ 


(ग) “ही म झुछ ऐसी भी रचनाएं हुई हैं जितम जीवन-बत्त सो पुणा 
समिया गया है पर मद्ाावाध्य की भांति वस्तु का विस्तार नहीं टिखाई देता । 
ऐमी रचनाप्रों म जोवत का कोई एक ही पर विस्तार से प्र*शित जिया जाता है । 
दें (एाप-शाय्य गहने उपयुक्त होया ।३१ द्रिय-श्रवान साकेत बहट्रो-वतवास, 
कामायनी प्रा इसी प्रतार की रदनाएं हैं | 
है डा० सरनाममिह शर्मा, साहित्य प्विदाल शोर सदोशा, प० २६८-३०३+ 
२. प्राघाप विश्दताथप्रसा” मिच वाडमय विमा पृ७ ह४५३ 
३ भाषा विझादा तिपमात्‌ काम्प ये समुत्यवम 

एड्ाप प्रइण पर्द॑ सा धसामण्र ये बडितम्‌ । [ शा० दपण ) 
अ४ डा० दशरप होमा समोताशारव पृ» ४श ३ 


द्वितीय वर्ग उन विद्वानों का है जिनका इसके महाक्रास्म॒त्व के विषय में काई 
स्पष्ट प्रमिमत नहीं है । इस वग के विद्वानों म॑ वादू गुलादराय का नाम लिया जा 
सकता है| उनका झुक्यव यद्यपि साक्ेत के महावाब्यत्व की झोर भधिक है तथावि 
इस विपय में उहोंव अपना कोई स्पष्ट भभिमत प्रद्नट नहीं क्या है । इस विपय 
में वे लिखते हैं -- 

साक्त वी प्रवधात्मक्ता के सम्बंध में बुछ विद्यनों को सन्देह है । यह 
थात माननी पडेसी कि उमिला के झत्यय्रिक विरह-वान के वारण साक्ेत का 
घटना प्रवाह कुछ कुष्ठितन्सा हो गया है। प्रिय प्रवास को भावि धाकेत मं भी 
बहुत सा घटना क्रम स्मृति के रूप में झाया है किन्तु धटनाग्रों का प्रत्यक्ष बणन भी 
प्रिय प्रवास! की अ्रपेक्षा इसमें मधिक है । क्‍या द॑ प्रवाह, वरना क॑ सोध्ठव भौर 
सासइृतिक प्र की प्रबलता के कारण 'साकेता प्रव“व-काव्य के भ्धिक निकट 
भ्राता है; १ 

कहने वी झावश्यक्ता नहीं कि स्पष्ट रूप से साकेत के महाकास्यत्थ का 
समयन न करने पर भी गुलाबरायजी उसे महादाब्य ही मानते हैं। यहो कारण है 
कि उहने ग्राग चलकर उसके विपय म किए जाने बाले भात्तेपों का उत्तर दत्त हुए 
बहा है --- “वयक्तिकता के प्राधाय के कारण थह युग मुक्तर गीतो का है। इनका 
प्रभाव साकेत? पर भी पडा । उसपर यत्र-तत्र जैसे-- निज सौध सदन मे उटण 
गिवा ने छाया मेरी कुंटिया मे राज भवन मन भागा (पृष्ठ १५७)--पझ्रादि बड़े 
सुटर गीत भी श्राए हैं विधु उमिला के ये विरहोद्यार प्रबंध के विशाल प्रासाद 
में नगीने से जड़े हुए हैं । 

गुप्तजी पर दूधरा भालेप मह है कि प्रथम सग मे उमिला-लक्ष्मण का 
प्रेमालाय भश्लोलता के वज्यतट को स्पश कर गया है। इस सम्बंध में इतना ही 
कच्मा प्राथश्यक है कि उमिता के त्याग और विरह वेदता की विपमता दिखाने के 
लिए छुतना में सयोग का सुख दिखाना वाछनीय था | मदि लक्ष्मण प्ारम्भ से ही 
ब्रती भौर उदासीन हीत तो न उनके भौर न उपिला के त्याग का महत्व द्ोता । 
तुलसोदासजी की-सी मर्यादा का तो ग्रुध्वजी राम के चित्रण मे नहीं पानन कर 
सके किन्तु राम को मतुप्य रूप म दिखाकर उहोन उनके लोक।त्तर चरित्रो को 
हमारे लिए भी शाय झोर सम्मद बना दिया है ।7* 

इसके भतिरिक्त डा० रामप्रवघ दिवेगी ने भी 'साकेत के महाकप्व्यत्व क 
विपय में दो प्रकार वी बातें की हैं। वे जहा एक ओर उस महाका-य को श्रेणी मे 


रखते हैं वां दूसरी भोर एकाय्र कायर की श्रेणी मे भी उत्ते स्थान देने मे कोई 
सकोच नहीं करते -- 


१ काय के रूप चितुथ स०, १६४८) , प०१०४ | 
२ वही वही। 


( ३० ) 


(व) "हिदीयविता मे बाह्य स्वरूप पर भी धप्रोजो था शतिभाषी 
प्रभाव पडा है। द्विवे )-य्रुण मे लिसे गये मड़ाराब्य मारत के प्राथीत महाहाब्यों 
वी परम्परा से पुद् दूर हो जाते हैं। “प्रिए प्रवाभा भोर सावेत! महागाम्य भपनी 
विशेषताभों मे महाभारत , "रामायण! (वृष्वीराज रासाँ, पदुमावता 
'रामचरितमानस , रामचद्रवा' इत्यादि सस्‍यत भौर हिती मद्मागार्श्पों रा मित्र 
हैं। हिंदी काव्य के इस रूप परिवतन वा मुस्य कारण पाश्याय प्रमाव है। 
इसके प्रतिरिक्त “प्रिय-प्रवाश प्लौर सारेव दोनों ही महाणाब्य भपनी रखना एवं 
भावषूमि मे नए हैं ।१ 

(छल). प़ागेत गुप्त जो री घम्स्त ह॒तियों में शिल्प विधान की हप्टिस 
अर्वोत्तम प्रप है भौर मानस के वाद इसस बढ़कर बोई रामाब्य नहीं है। गुप्त 
जी की कतियों म यह मात्र मद्दाराब्य है जयकि परिमाण वी हृष्टि से इनसे प्रधिए् 
काव्य पुस्तकें माधुनिक युग के किसी एव कवि ने मही लिसो हैं। यों जयमारत भी 
महाका-य की कोर्टि म परिगशित होता है पर उसपर शिल्प विधानात्मत्र थोही 
विशेषताप्रा के भतिरिक्त महाह्ाब्यात्मक गरिमा बहुत कम झशों म॑ दोस 
पडती है । * 

(ज) 'साकेत” नवगुग का महाराव्य है। बह महाताब्य की नई परम्परा 
व प्रवतक है भोर नंवयुग वी साहित्यिक तथा सामाजिक भातिति का प्रतिनिधि 
काव्य । उससे का रूढियो से मुक्ति प्रो का स्वच्छदतामूलक सुप्रयास भी है । 

साकेत साहित्यिक महाका-य (लिध्यक्ष/ 890) है, पर उसवा प्रामाशिकः 
महाकाठप (&0॥7०7॥0 09॥०) से कोई तात्त्विक भे” नहीं है। उसे विवसनशोल 
महाका-य से पृथक करने के लिए कलात्मक महाका-य भी बह सकते हैं। पर यह 
कामायनी की भाति रूपकात्मर महाक्ाथ्य नही है वरत्‌ सांस्दृतिक महावासप है | 
विक्सनशील महाका या जसी नानावत्तमयी जटिल वस्तु योजना उसमें नहीं है। उसका 
साहित्य पर “यापक प्रमाव भी पडा | भाधुनिक 
युग के काठ्य विकाप्त की तीन स्वितिया इन महाकाथ्यों मे सुस्ष्ट होती हैं । प्रिय 
प्रवास झविकतित भाघुनिकता और जातीय भावना वा काव्य है साक्रेत साश्कतिक 
भाषना पौोर भरद्ध विकसित क्‍्राधघुनितता का बा ये तथा कामायनी मतोवज्ञानिक्ता 
दाशनिकता झौर विराट कल्पना का काव्य । साकेत मारतीय जीवन का महाकाब्य 
है भौर यह विशेषता न प्रिय प्रवास मे है और न कामायनो में ३ 

(कर) साकेत' में प्रवय गुणा वी हृत्डि से जो पाशिक शिविल्ता उत्तनत 
हुँई है वह उमिला के हो भ्रसग को लेकर है, श्रौर कवि का को भहावाव्य 


१ डा» रदीदसहाय वर्मा हिस्ती-काम्य पर भारल प्रमाव प्र०्स०पृ० १२४-१२५। 

२ डा» श्यामत दत किशोर, हिंदी मदाकाया का शिल्मविधान प्र०्स० पृ० १३०॥ 

३ डा० कमलाकान्त पाठक मैथिल्ोशरण ग्रुप्त व्यक्ति और काय, प्र स०,पृ० 
४१६-५२०। 


(६ हैई ) 


बनाते में सफल हा सका है--उसका फारण राम कथा के प्रति श्रद्धा भौर ञ्से 
अपनाने का आ्राग्रह ही है । महाकाव्य के उपप्रुक्त विषय केवल कोमल भोर मधुर 
करण झौर मसूण नहों हो सकेते, उत्तके कलेवर म जीवन के विराट और भव्य पक्ष 
का होना अनिवाय है । कवि के मन मे ग्रहण और त्याग की इसी ट्विधा से 
प्रबाध निर्वाह को क्चित्‌ बाधित किया है । उसका हृदय उमिला भौर राम के बीच 
मे निश्चय नहीं कर पाता, किंतु इस नग्रषण्य सी च्रुटि को लक्ष्य करके साकेता 
के प्रव घत्व पर कोई महत्वपुणा दोपारोषण नदी किया जा सकता, शौर ने ही उसे 
महावाष्य के गौरव से व्चित किया जा सकता है ।* 

(ट) “इस महाकाब्य मे महाकाब्य के शास्त्रीय लक्षणा की प्रतिष्ठा के साय 
साथ नवीन चेतवा क॑ भी दशन होते हैं । यह नवीत चेतना त्रयोमुंखी है-- 
साहित्यिक, साह्कूतिक शोर कप्ात्मक। इस व्योगमुखी म्रसिनव चेतता ने उसे 
बतमान युग के नवीन ढंग के श्रेष्ठ महाका-य का पद प्रदान कर दिया है ।* 

(5) 'साक्रेत! झादि महाका“य प्राचीन महाकाब्यो के कथानकों के प्राधार 
पर ही प्रतिष्ठित हैं। उनम नस्गिक्ता झथवा मौलिकता का भ्रमाव है और कल्पना 
को प्रधानता है । वे प्रपने समकालीन मानव-समाज के प्रांद्शों श्रौर परिस्थितियों 
से प्रमावित होते हैं । उनम किंप्ती महाव्‌ प्रादश को उपश्यिति नहीं होती ॥ तथापि 
प्रव घ ाध्य के लक्षणा भौर साध्कतिक महत्ता बी दृष्टि से 'साकैत' हि दी के 

उत्कष्ट महाका यो में गिना जा सकता है ॥/ 3 आई) 

(ड) 'थों तो महाका-य की व्यापक्ता झौर महत्त्व के द्योतक कोई सुनिश्चित 
प्रतिमान नहीं हो सकते भौर अ्तत इस सम्ब ध का निणय मतभेद से रहित नहीं 
हो सकटा कितु स्राक्रेत! काय का साहित्यिक जगव्‌ में जो है सम्मान है हिंदी 
के ऐतिहासिक विकास में उसकी णो देन है, युग चतना क जो नवो मेप उसमे भ्रपनी 
सु *र भागा बिख्ेर रदे हैं उछ्दे देखते हुए साकेत' को महाकाव्य न कहना प्रमाव 
होगा | साकेत! महाकाव्य ही नही प्राघुनिक हि दी का युग प्रवतक महाकाय है| 
समस्त दी जगत्‌ को इसवा गव झौर गौरव है ।/४ 

(ढ) ' किस्तु यदि विधारपुवक दखा जाय, तो साकेत”' में बहएण रस का 
प्राधाय नही है. विप्रलम्म श्ए गार ही इस मदाफाणय का झगी रस है । 'माघुरी के 
किसी समथ समालोचक महोदय ने स्ाक्ेत' श्रम को प्रनुपयुक्त बतलाते हुए बिखो 
था कि यदि इस महाकाब्य का नाम उठमिला उत्ताप होता तो पब्रच्छा रहता। महा 
पर साकेत के नामकरण की साथकता या भ्रसाधरता पर विचार नहीं करना है इस 

प्रसंग के उल्तेख करने का प्मिप्राय केबल यही है कि साततकार ने भपने मदह्दाद्य-य 


है डॉ० निमला जैन भाधुनिक हिन्पे काव्य में रूप विधाएं प्रस्त० पृ० ११६। 

३ डॉ० गोविद त्रियुणायन शास्त्रीय समीतरा के सिद्धांत द्विन्मा>्,प्रन्से० पु० ६२ 

है क्षेमरवद्ध 'धुमत तथा योगेद्र मह्लिक, साहित्य विवेचन द्विब्स०,१० पे | 

४ झ्ाचाय नाददुलारे वाजपेयी, साकेत; प्राधुनिक साहित्य, हि० ४०, पूरए हर्ष । 
के रा 


( ४० ) 


में झादि कवि महंपि वाल्मीकि भौर गोस्वामी तुलसीदास जी द्वारा उपेतिता उमिसा 
को क्तिना महत्व दिया है, जिसके कारण समालोचयो वी दृष्टि मे उमिला के नास 
पर हो इस महाकाय का नामकरण सस्कार किया जाना उपयुक्त जान पहता' है ।/””* 
इस प्रकार उक्त मत वमि-य से स्पष्ट है वि साकेत का महाकाव्यत्व भाषु- 
निक हिंदी काब्य वी एक जटिल सप्रस्या है। सामाय॑ पाठक इन विरोधी मत 
मतातरो के भाड भखाड में ऐसा उलम णाता है कि सामा यतया उसमे से निवलने 
का उस बोई साधन नजर नहीं पशभाता। प्रत प्रावश्यक है कि इस समस्या पा 
ययोचित समाधान प्रस्तुत किया जाय । 
महावाश्यों की रचना प्राय सभी भापाप्रो में साहित्यिक सृष्टि के प्राि 
काल से होती भाई है भोर हो रही है। साथ ही उनके काव्यशास्त्रीय लक्षणों का 
निर्ारण भी प्राप सभी माषाग्रों मं वुछ न कुछ होता रहा है । कितु उनके किसी 
एक भाषा भ्रषवा साहित्य के एक काल के लक्षणों का प्रारोप भ्रय भाषा प्थवा 
कालो में रचित महाकाण्यो पर करना कहा तक उचित है, यह प्रश्न विचारशीय है । 
यह निश्चित है कि समय तथा परिध्यिति के प्रमाव से जिस प्रकार जीवन के स्वष्टप 
में पर्याप्त भातर भरा जाता हैं उसी भ्रक्रार जीवन के प्रतिर्प साहित्य भ्यवा 
महाका-य भादि उसकी विभिन्न विधाझ्ों क रवरूप में मी। पुन लक्षण ग्रायों का 
निर्माण लक्ष्य प्रथों के उपरा त होता है यह तथ्य भी इस सत्य बा द्योतक है कि 
विसी एक देश काव के महांका ये को भ्र य देशकाल झववा साहित्य के महाकायों के 
लक्षणों पी कधोटी पर कसों मटी जा सक्ता। उसके लक्षण, उसकी क्सोटिया 
तत्कालीन परिस्थिठियो एवं साहित्य के भनुरूप होगी, जिनके भमाव में उसके साथ 
न्याय नही बिया जा सकता । धत प्रश्न है कि साकेत को महाकाय के किन लक्षणों 
की फसौटों पर वसा जाये ? 
साहित्य जीवन से उद्भूत होता है जीवन से ही वह प्राण वायु हृदय स्प-दस 
भ्रत्वि ककाल रक्त मास एवं त्वचादि ग्रहण करता है भौर जीवन से ही लालित 
पालिष एव पुष्ट होता है । महाकाव्य साहित्य की महप्व|ण विघा है महाक्विया 
का बीतिकल भथवा उनके यश का मूल झावार है । वहा भी है --प्रव'पेषु 
शवीद्राणा बौतिकदेपु कि पुन ॥ * इसके झतिरिक्त वामन का यह कथन कि 
* ऋमसिद्धिस्तया सगुत्त सवत्‌ भ्र्यात्‌ मुक्तक झोर प्रत-घ में वहो सम्ब”"्ध है जो माला 
झौर उत्त स म-जिन प्रकार माला गु फन की कला में पारगत होने के उपयात ही 
उत्त स गुम्फन में सिद्धि प्राप्त हाती है उसी प्रकार मुक्तक रचना की सिद्धि 
के उपरा“त ही कवि प्रदघ रचना में तिद्धिलल भ वरता है। भत जीवन से उद्भूत 
साहि य की यह म&₹ पूण विधा जीवन के साथ ही साथ परिववतित होती रहती है- 


१ डा० वहैपालाल सहल सारेत म प्रधान रस, झालाचना वे पथ पर स० २००४ 
दि०, पृ० २२५ २२६। 
३ बुम्तक, वक्रोक्ति जीवितमू, ४४२६ का झतश्सोक । 


( ४१२ ) 


रहते हैं यही नही, एक ही समय के कवियों के बा य प्र यों म॑ भी पर्याप्त भश्नतर 
झा जाता है। धामिक प्रवत्ति का कवि जहां अपने महाकाब्य के प्रार/्म मं 
मंगलांचरण का अ्रस्तित्व ध्रनिवाय मानता है, वहा घम एवं ईश्वर वे भस्तित्व मं 
विश्वास न रखन वाला कवि उसक।/ कोई प्रावश्यकता नहीं समझता | परम्परा 

पालन एवं रूढियों का विश्वासी कवि जहा आशीवचन, नमस्क्रिया एवं सज्जन- 
दुजन-प्रशसा-नि दा को मदाक्राव्य के लिये झावश्यक मानता है वहाँ उनका 
वरादी कवि उहह उपहातधास्पर समझता है। भ्रप्टाधिक सग-सख्या के भस्तित्व 
का आशय कवल इतना ही है वि महाकाव्य को लधुकाय न होकर महाकाय प्रथवा 
बुहुटाक।र वाला होता चाहिए । इसके प्रमाव मे उसमे जीवन का व्यापक चित्राक्त 
सम्मब नही । भरत यह बहनां या मानना कि सात काण्डा पभ्रथवा सर्गों का कोई 
मी काव्य प्र थ मद्ाकाब्य मही माना जा सकता, बुद्धि को तिलाजलि देना है। 
सग्र सरवा ३०-४० होने पर भी अर य तत्त्वों एवम विशेषतामों के प्रमाव में कोई 
का य भर थ महाका य कहलाने का प्रधिकारी नहीं हो सकता भौर सग संख्या भाठ 
से कम होने पर मी भय तत्त्वों एवम्‌ विशेषताभ्ों के कारण बहुत से कायग्रथ 
महाका य सचा के भ्रधिकारी हो सकते हैं । सात काण्डों के 'रामचरितमानस” को 
कोन महाका ये नही मानता ? इसो प्रकार क्‍्थानक का लोक प्रसिद्ध भ्थवा 
एविहासिक होना भी महाका“य के लिए भ्रनिवाय नही माना जा सकता । कथानक 
ज्हा ऐविहासिक एवम्‌ लोक-प्रसिद्ध हो सकता है, वहा उसके काल्पनिक होने पर 
भी कोई प्रतिव-ध नहीं लगाया जा सकता । यद्यपि यह सत्य है कि ऐतिद्दासिक एवम्‌ 
लोक-प्रमिद्ध कथानक से साधारणीकरण एवं रस-निष्पत्ति-प्रक्निया में सकुरता 
रहती है तथापि ऐसा करना कक्‍वि-प्रतिमा में सरेह करना भ्रथवा उस पर 
प्रतिबःघ लगाना है। महाद कवि श्रपनों काब्य-सृष्टि के लिए ऐतिहासिक प्रधवा 
जोक-प्रसिद्ध क्यानक पर निभर नहीं रहता उसकी दृष्टि परमुल्ापेक्षिणी नहीं 

होती । उसकी उबर क्ल्‍्पना-शक्ति बे लिए किसो महाका-योचित क्यानक बी 
भृत्टि प्रसम्मव नहीं । यहो नहीं प्रत्युत इसी मे उप्तवी महत्ता है। श्रत महावाब्य 
बे कक्‍्यानक के लिए एतिहासिक अभ्षवा लोक्‍-असिद होने की शत अझ्विवाय महीं 
मानों जा सकती । ऐसे भी महाक्ाय हो सकते हैं भौर हैं जिनका कघातक ऐतिहासिक 
प्रथवा लोव-प्रतिद्ध न होरर काह्प्रतिक अथवा भरद्ध काल्पनिक है। महाकाव्य 
के घरारम्म मे वस्तु-निर्देश तथा सर्गात म भावी संग को कथा का निर्देश भी 
बार्ई सावकातिर एवं सावमौमिक लक्षण नहीं माना जा सकता। एवं समर की 

कया वा ए+ ही छोद म होना मी इसा प्रकार कोई सावमौमिक शाश्वत भथवा 

घनिवाय लतण नहीं है। साहित्यटप्रणकार विश्वताय का यह कथन इसी तथ्य का 


घोतक है -5 
*+ एकत्तरृप्य पद्म रवसाने-यवृत्तक । 


तर रे हि जा. या 


(६ डेई ) 


नानावृत्तमय बवादि संग कश्वन हृश्यते । * 
फिर मी इस क्यवे का झागय यह नहीं कि महाकाव्य को छर्दों की प्रदशनी 
अ्रमवा उनका अजायवधर बनता दिया जाये । उसके किसी एक संग्र म छून्‍्द स्व 
ही होने धाहिय जिनसे कि उसको क्या के प्रवाह मे कोई ब्याघाठ उपस्थित न हो 
“रामचाद्िका! जसा छुल्ों का प्रश्शन महाकाव्यत्व के लिए साथक न होकर 
बालक है 
महाकाब्य में सर्मों का नामकरण मी पनिवाय नहों माना जा सकता। 
बिना नामकरण के भी उसके ववल सगयवद्ध क्यानक से काम चल सकता है। भत 
नामकरर महाकाव्य की भवनिवाय भावश्यक्ता नहीं है उसक प्रमाव मे भो महाकाब्य 
महाकाज्य बना रह सकठा है। दुल्लीनता, क्षत्रियत्व एवं राजमिहासन भी महावात्य 
के मायक के लिए भनिवाय नहीं । दुल एव क्षत्रियत्व का महृत्त्व वहीं तक है जहा 
तक कि वह नायक के गुणों का सकेतक है, गरुसों के भमाव म उनका कोई महत्त्व 
नहीं । बत॒मान सम्यठा में कुलीनठा झोर क्षत्रियव का बह भद्देत्त्र नहीं रहा जा 
प्राचीन काल में घा। भव ने शूद्ध कुलोदुभुत होते से कोई त्याग वेराग्य एव 
तपस्यादि से वचित किया जा सकता है मौर न उच्चकुलादमूत होन से दिंसो विज्षेप 
सम्मान का झ्रधिकारों ही मादा जा सकता है, न तो छवल उच्च जात्युदृ भूत हाकऊर 
कोई स्थान प्रयदा पद प्राप्त कर उक्ठा है भौर नही निम्न जात्युदृभूत होन से 
किसी पद भयवा स्थान से वचित किया जा सकता है । प्रव शुद्ध-तपस्था से 
रामराज्य में किसो प्रक्नर की भव्यवस्था हाने की आशका नहीं ब्राह्मण-तपस्यथा स 
झले ही मान ली जाये । भाश्य यद्द कि इस प्रकार का मेट माव किसी प्रकार के 
शाश्वत जीवन-मूल्यों पर झाधारित न होऱर विधिष्ट दश-त्ाल एवं परिस्थितियों 
की दन है भव महाबाब्य के शाश्वत लखरा। में इसे स्थान नहीं दिया जा सकता । 
सदुवध क्षत्रिय वथ ठया राजवर्शों को महत्त्व-परम्पय् का स्थान भव निम्स 
वर्मीय वश-परम्परा ने ले लिया हैं। त्याय, तप करुणा क्षमा एवं परापवारादि 
वत्तिया भव किसी वग विशेष की बपोौतो नहीं। जल वायु एवं झ्राकाश के ख्रमान 
उन पर पश्रव सम्नी का समान पिक्ाार है। भरत महाकात्य का नायक मी प्रद 
केवल उच्चकलोदुभूत व्यक्त क्षत्रिय राजा भयवा राजदुमार हो नहीं, कोई थो 
महावीर, सात्विकश्चोल भषवा उदात्त दूरत्ति “यक्ति हो सकता है वर्योकि सटाकाब्य था 
यह लक्षण शाश्वत न होकर प्रस्थिर एवं देश-काल सापक्ष है । 
महाकान्य में नाटक को समो सा घयों का समावेय भी उसकी के।रई झनिवा: 
शत नहीं कही जा स्तरीय] सुसगठित जीवस्त देयानक् मसहाकाब्य को भनिवाय 
विश्यवा भवश्य है, पर उसके क्यानक में समी नाटक साधियों को यांजना प्रनिवास् 
नहीं । उनको योजना यदि किसी महादाय म स्वभादत ही हा जाय ता इसमें को 
शैचित्य न्टखीं पर उसे महाकाब्य का झनिवाय शांत लक्षण मानना महाका: 


( ४४४) 


पर प्रनावश्यव प्रति ८ सगाना है उराये परा मे बड़ियां डासता है। परारबात्य 
साहित्यशास्त्र म इसीलिए उनका बोई उल्लेश नहीं दिया गया । हाँ, गायविस्याप्रीं 
का झामास पभ्वश्य महादाव्य ये ययानव में स्पध्ट रू से मिलता चाहिएंगयोवि 
उनसे उसने कथानक वे सतसन मे योग मिलता है। 


जीवन में श्रुगार, वीर भौर शात रसों भा मब्त्व भपरिमेय है श् गार 
प्रपने इसो महाव गुण मे कारण रसराज बह्दा जाता है। वीर एवं शांत रतोंका 
मत्त््व मी इसी प्रकार बम नहीं । फिर भी इसका झाष्यय यह नहीं हि भायरसा 
का कोई महत्त्व नही है । जीवन म जिस प्रवार प्ाय दृत्तियों गा स्थान है, उसई 
प्रांतहप साहित्य मे भी उप्ती प्रवार उनता झत्तित्व एय समुचित महत्तत है। 
ग्रत यह कहना उचित न होगा विः महावाब्य मबवलशात थीर भौर शगार 
रो म॑ से ही कोई प्रधान पभ्रधवा भगी रस होना चाहिए भ्रय रस उसमगोए 
रूप मे भाने चाहिए | यो जसा नि कहा जा छुवा है, श्यूगार योर एवं शात वा 
भ्रपना विशिष्ट महत्त्व है क्तु भय रसो वा भी भ्रपता महत्त्व है, इस तप्य फो भी 
अस्वीकार मही किया जा सकता । उदाहरणाय कण रस को ही लिया जा राकता 
है । भवभूति मे उसे एक मात्र रस वहा है विद्सु यदि ऐसा मे भी स्वीकार किया जाय 
तो भी इतना तो कहा ही जा सकता है कि मद्दाका-य में उसे प्रधान प्रषवा प्रगी 
रस बनाने पर क्सी प्रवार वा पन्नवुश मही लगाया जा सकता । पदुण रस प्रपान 
महांकाव्य कसी भी देश काल भ्थवा स्थिति में नहीं हो सकते, ऐसा बहना बुद्धि 
वी प्रवहैलता करना होगा । झत महाकाव्य का यह रस विपयक' लक्षण शाश्वत नही 
माना जा सकता, भ्रस्थिर एवं देश काल सापेक्ष ही बहा जायेगा । 


झलौकिक एवं घति प्राकृत तत्त्वों को योजना भी इमी प्रकार महाकाव्य का 
शाश्वत लक्षण मही है। झ्ाज के वचानिक एवं बुद्धिवादी युग मं इस मायता के 
लिए कोई स्थान दिखाई नही देता | सम्यता बे झादिकाल मे पिछड़ी अल्प-बुद्धि 
जातिया में इम प्रकार के विश्वासो एवं मायतामो के लिए भधिक स्थान रहता है 
किलतु विज्ञान के शीप काले म॑ शिक्षा एव. सम्यता के उत्कप-युग में इस प्रकार के 
विश्वाप्त समी महाका यकारो के लिए भ्रतिवाय नदो माने जा सकते । यद्यपि कति 
पय महाकायकारों मे उनके प्रति विश्वास एव प्ास्था श्रव भी सभव है तथापि 
सभी उनमे समान रूप से विश्वास करते हुए उहे भपने महाकाव्यों मे स्थान दें 
एसा निमम नही बयाया जा सकता विशेषकर जब कि साहित्यकार निरकुश प्राणी 
है उमके साहित्य शास्त्र के मियम उसकी इृतियों के झाघार पर बनते हैं उदका 
प्रारोप उसके साहित्य पर बाहर से नही क्या जा सकता ॥ भ्रत उक्त तत्तो में स 
कोई भी महाकाय का शाश्वत तत्त्व नहीं माना ला सवता ; भस्तु । 


महाकाब्य के अतिवाय सावशोमिक शाश्वत लक्षण तिम्नाकित हैं -- 


(_ हुश 


(१) विय्य को व्यापक्ता। 

(२) प्रवाथ क्षौशल ! 

(३) य्रुय जावन एवं जातोय सस्द्वति का व्यापक्र चित्रण] 

(४) कथानक की महत्ता । 

(५। महाद उद्दे श्य एवं महवृ प्रेरणा | 

(६) चरित्र चित्रण समता तथा नायक-नायिकादि को महत्ता 3 

(७) महती काब्य प्रतिमा एवं प्रनवरुद्ध रस प्रवाह 

(८) मामिक प्रसगो की सृष्टि । 

(६) पग्रुरुत्व गराम्मीय एवं झौटात्य । 

(१०) संग रचना तथा छदोबद्धता । 

११) ब्यापक प्रकृति चित्रण एवं प्रमीष्ट वस्तु-बरान | 

(१२) सौदय-सृष्टि । 

प्रत 'साक्त के महावाब्यत्व मे निर्धारण वा लिए भव हमें उसे महाकाष्य 
के उक्त शाश्वत लश्षणों की कस्तौटी पर कसनता होगा । 

(१) विषय को व्यापकता 

महाकाव्य की सर्वाधिक मछ्त्त्वपूण विशपता उसके विषय बी ध्यापकता तथा 
श्राकार की दीघता है। साहित्य जोवन का अ्रतिछप है और महावाव्य साहित्य की 
महत्त्वपूण्त विधा । भठ महाकाय्य मे जीवन के व्यापक रूप का चित्रण आवश्यव 
है, उसके प्रमाव में उसका महाक्तायत्व भलुण्ण नहीं रह सकता। महाकाब्य क्कै 
विषव की व्यापक्ता एक प्रकार से जीवन के व्यापक चित्रण का ही पर्याय है। झत 
विपय की ध्यापक्ता उसकी एक प्रनिवाय भावश्यक्ता है।जिस काव्यनश्रथ भे 
विधय का व्यापक एवं स्ाग्ोपाय चित्रए नहों वह महाकाव्य पद का अधिकारी 
नहीं हो सकता । 

“साकैत का विधय व्यापक है इसमें सदेह नहीं। उसम पौतप्राणा सायिका 
उमिला के शशव-काल से उसके पाणि ग्रहण सस्कार के १४ वर्ष उपराय तक के 
जीवन वे विभिन्‍न पक्षों का मारमिक उद्घाटन है। उसमे यद्यपि उसके विवाह-पूव 
जीवन का वन स्मृति रूप म है तथापि उससे उसकी प्रमावोत्पादकता मे भ्न्तर 
भह्ी श्राता । यही नहीं, इससे उसका भ्राकपस और भी प्रधिक वर जाता है| दृश्य 
वाय्य में मी इस प्रकार की वणन शली देखन मे आती है। प्राधुनिक पट कथाओं 
मे तो इस प्रकार की वणन-पद्धति विशेष रूप से भपनाई जाती है और इससे उत्तकी 
प्रमावोत्पादकता मे वद्धि द्वी होती है । यद्यवि यह सत्य है कि इस प्रकार के स्मति 
परक वशणनों का भतिरेव उचित नहीं तथापि चादे महाकाव्य हो या रूपक उसको 
क्‍या का कुछ भश तो इस रूप में प्रस्तुत क्या ही जा सकता है। जीवन में भी 
स्मति का महत्वपूरा स्थान है उससे विरहित द्वोना उसके लिए सम्भव नहीं । प्रत* 
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महादाब्य में वधित जीवन भी स्वामावित्र तमों होगा जबत्ि वहू धत्रों ममण् 
वास्तविव' रूप में प्रस्तुत विया णाए। पग्रपन गिस्ती अग से रह्ति होपर उतम प्रात 
याला जीवन सहित होने गे वारण भययाय प्रतीत हो सकता है, प्रा सोवेतस 
चित्रित उमिला वा जीवन यधाघ एवं रवाभाविष होने मी मारण भारपर एय 
प्रमावोत्पांदक है | उसके वियुक्त जीवन मे १४ वर्षों वो दीप प्रवधि वा यरान व वि 
में विविध प्रवार से विया है। राम-सत्मण एय सीता के बन प्रयाण, दशरप-मरण 
वित्रवूट-सभा, हनुमाव्‌ प्रागमन तथा प्रयोध्यावातिया बी रण साजा मे प्रसगा बे 
उसके विविध रूप पाठकों को मर्माहत वर प्रात्मविमोर बर दत हैं| उप्र व्यक्तित्व 
के तिम्नाकित रूप वितने भावषव हैं, इसे सहृदय पाठव स्वय देख सकते हैं -- 
(४) कहा ऊमिता ने- हे मन [ तू प्रिःउ पथ का विष्न न बन । 

भाज स्वाय है त्याग मरा ! है भनुराग विराग मरा। 

तू विकार स पूछ नहां शोक मार से घूणा म है | 

आतू स्नेह सुधा बरसे भू पर रवंग भाव सरसे। * 


(ख) “मा, फहा गये ये पूय पिता ?” करके प्रुवार यों शोव सिता 
उमिला सभी सुधवुध त्याग जा गिरी मेढयो के झागे।*े 


(ग) णाक्‍र परन्तु जो वहा उद्दोन दखा 
तो दीख पड़ो कोणसस्‍्थ उमभिद्या रेखा। 
यह काया है या शेप उसीकों छाया 
क्षण मर उनकी कुछ नहीं समझ मे झाया + 

मेरे उपयन के हरिण प्राज बनचारो 
मैं बाघ न सू गो तुम्हे तजो मय मारी ।? 
गिर पडे दोड सौमित्रि प्रिया पद तल मे 
बह भीग उठी प्रिय चरण धरे हग जल मं $ 
हि धर नी 
हा स्वामी | कहना था क्‍या क्या 
कह मे सकी, क्‍्मों का दोष ॥ 
पर जिसमे सतोपष तुम्ह हो 
मुझे उसी मे है सातोप ॥ 3 


ृ 

7१. साकेत, चतुथ समग्र, पृ० ७६ $ 

२ वही पष्ठ सम, पृ० १२३। 

+है वही भप्टम सम, पृ० १६२-१६३ $ ७ 
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(घ) वत् हो तो घिद्वर विद यहयह हर नेन्न विहारो । 
रूप दप कन्‍्दप, तुम्हे तो मेरे पति पर वारो, 
लो यह मेरी चरण घूलि उत्त रति के सिर पर घारो | 

(ड ) भेरे चपल योवन-वाल 
अचल अचल में पडा सो, मचल कर मत साक्ष 3९ 

(च) “नही, नहीं--सुतर चौंक पड़े शत्रुध्न भौर सब, 
ऊपासी प्रायई उमिला उध्ी ठौर तब। 
वीगागुलि पम सती उतरतोन्सी चढ़ घाई 
सालपूर्ति सी सम सखी भो विचती झाईव। 
श्रा शत्रुघ्न समीप रुकी लक्ष्मण बी रानी, 
प्रकट हुई ज्यों क्रातिकिय के निकट भवानी । 
जठा जाल से बाल विलम्बित छूट पड़े थे 
शानन पर सौ मरुण, धटा में फ़ूट पडे थे | 
माथे का पिम्दूर सजग अगार सहश था 
अ्रधमातप सा पुण्य यात्र, यद्यपि वहू कृश था। 
गरज उठी वह--बही, नहीं पापी का सोना), 
सहा ने लाना भले सिधु मे वही ड्ुगोना । 

दि तः न 

पावें तुमसे प्राज शत्रु भी ऐसी शिक्षा, 

जिसका भ्रय हो दण्ड भौर इति दया तितिक्षा 

दल्लो निकली पूव दिशा से अ्रपनी ऊपा, 

यो हमारी प्रकुत पताका, भव की भूषा । 

उहरो, यह मैं चतू कीति सो झाग भागे। 

भोगें भपने विपम कम फ़ल अ्रधम प्रमागे 4 'उ 
इसी प्रकार *साक्त” में उपके सयुत्त जीवन के विश्नित्र पक्षों का ऐसा 
उपपुक्त एवं मार्मिक विन्रण है जो उसके विशुक्त जीवन व विभिन्न पक्षों को न केवल 
बल देता है प्रत्युत उद्दें स्वाभाविक सरस एवं कलात्मक भी बनाता है । सायक 
लक्ष्मण के जीवन के भ्रनेक यश एक श्रकार से उत्तो के जीवन से सम्बद्ध हैं । यही 
नहीं रघुकुल को वधू होने के कारण उसके जीवन के साथ रामकथा के सभी महत्त्व 
पुरा पक्ष भी सम्बद्ध दें ओर उनका उद्घाटन एवं रसात्मक चित्रण भी कवि ते 


१ सकित, सवम संग, पू० २२७ 
वही, बी, पृ० २३७ । 
वही, द्वादश संग, पृ० ३१३ ३१५! 
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य्धाप्तम्मव क्या है। कितु मद्त्वपूणा होते हुए भी रामक्था वा वशन ह्साम्रें श्रग 
रूप भे ही हुमा है, भ्रगी रूप म नहीं । प्रधान क्या वह्तुत यहा उमिन्ा लक्ष्मण वी 
अझन-य त्यागमयी प्रेम फहायी ही है भौर उसका उद्देश्य भी यहा रामकधा वे भय 
ग्राया से मिन्न है ! राम सीता की महत्ता को मशुण्णा रफते हुए भी कदि ने यहा 
नायिका उमिला तथा नायक लक्ष्मण के भप्नतिम महत्त का उद्घाटन जिया है ओर 
राम सीता ने यहा भ्रपने नायक नाधिकात्व की बाय डोर लक्ष्मण उमिला के हाथो 
में सौंपदी है । भत महत्वपूण होते हुए भी वे यहाँ मात्र पात्र रह गए हैं। इस 
प्रकार साकेत का क्यानक लगमग उतना ही व्यापक है जितना कि “रामचरित 

मानस” का। उधम उमिला-लद्षमण की झन ये त्याय एवं यौरवसयी जीवन-गाथा के 
साथ ही उनके स-दभ में रधुकुल की मी बौतिगाया का पयाप्त चित्रण है । बहने की 
आवश्यकता नही कि नायिका उमिला एवं मायक लक्ष्मण के महत्वोद्घांदन के लिए 
भ्रभीष्ट रामकथा के लगभग सभी प्रसंग एवं अ्वा ३२ क्थायें उसमे यथाध्यान 

समायोजित हैं ॥ 


२ प्रव घ कौशल 


* मुण्डे मुण्डे मतिभ्मिन्ना के झनुसार साकेत के प्रबाध फ्रीशल के विधय में 
भी विद्वानों के मिप्न विचार हैं । क्तु इस विपय मे साकेतकार के उददश्य को 
समभने की वहुत कम चेष्टा की गई है | ऐसा करने पर इस विपय बी तथाकथित 
अक्षमता का स्वत ही बहुत कुछ निराकरण हो जाता है। नवम सग का उमिला 
का विरह-वशन ऐसी स्थिति मं बाधक न बतकर साधक हो जाता है। स्पष्ट है कि 
ग्राथ का शीपक यहा “साकेत” है रामचरितमानस ! श्रथवा रामायण ” नही + 
उसका उद्दे श्य उपेक्षिता उमिला के यक्तित्व की महत्ता का उदुघाटन है, रामकथा 
के म्ायक राम की महत्ता की प्यजना नहीं ) उसमें राम सीता का मत्त्शमि-्यजन 
प्रासंगिक रूप मे है प्रधान रूप मे नहीं । फ्रि मी कई कारणो से कथानक के प्रवाह 
में जो 'याधात पड़ता है, उससे साकेत के महाकाब्यत्व मे स हेह होता है। कवि 
चाहता तो इसके निराकरण का प्रयत्न कर सकता था + उमिला की चौदह वर्षों की 
वियोगावधि फ्री व्यजना के लिए वह बुछ ऐसे प्रधयों क्री बल्पता फर सकता था 
जिनसे क्पानक का प्रवाह भी भविच्छिमतत रहता उमिला के त्यागमय बीवन की 
आतिया भी भषिक प्रमविष्यु हो जातीं भौर उसके जीवन मे भमीष्ट सक्रियता मो 
भा जाती । किन्तु इस विषय सम जो भधात्तेत किय जात हैं, उनके कर्ता शायद यह भूल 
जाते हैं कि उर्िता प्राघुनिक स्वत वा सप्राम की नारी से मिन्न प्रकृति वी मद्दिता 
है । राजबुल वी वधू द्ोने के कारण उसकी प्पनी कुछ सीमाए हैं भौर साथ ही 
कुछ विशेषवाएं जिनका त्याग उसके लिए सम्मव नदों । कवि मे इस बात का ध्यान 
रखा है प्ोर यदो कारण है कि उसमें झाधुनिक नारी की सी सक्रियता नहां प्रा 
सकी । प्रिय प्रवाप्त की राधा उससे इसोलिए भिन्न है । कितु जद तक स्वामाविकता 
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का सम्बब है. देशकान एवं ब्राठावरण चित्रण की दृष्टि से उमिला का चरित्र 
भ्रधिक स्वामाविक है! ध 


वियोग वर्तन की पारम्परीण परिष्राटी के झाग्रह के कारण भो साकेत के 
प्रवर्धत्व को प्राघात पहुद्रा है। नवम्र ़य का वियोग दणाव यदि किचितु नवीनता 
के साथ विविध प्रसगा के झ्ाघार पर होता तो यह दोप न रहता । 


निष्कप यह कि प्रवाध-कौशल वी हृष्दि से “साकेत से जो त्रूदियाँ हैं, व 
क्षतिकार के उद्देश्य विशेष फे कारण हैं । श्रत इस हृष्टि से |साकेत को सबंभा 
सफल महाकाय ते मानने हुए भी उसे महाकाव्य पद से वंचित नही किया जा 
सकता । ! ह | 


३-युग-जीवन एवं जातीय सरकृृति फा व्यापक चित्रण 


युग जीवन एवं जातीय 'पस्काति क्या व्यापक जित्रण महाकाव्य को तृतीय 
महर्पपूण विशेषता है | उसके भमाव में महाक्ायक्ार अपने उद्दे श्य मे सफल नही 
माता जा सकता । भत साकेत के महाकाब्यत्व की सिद्धि के लिए आवश्यक है 
कि उसे इस कसौटी पर सफल ख्िद्ध किया जाएं। 22 


साकेत में युग-जीवन एवं जातीय सस्कृति का पर्याप्त चित्रण हुआभा है। 
थरुग-जीवन के दो रूप हो सकते हैं --क्थानक म॑ वर्णित पात्रों का युग जीवन झोर 
प्र थकार के समय का युग-जीवन । साकेत में उसके दोदो हो रूप उपलब्ध हैं | उसम 
यदि एक भोर उसके कथानक मं वक्षित पात्रों के बुग-जीवन का चित्रण है तो 
दूपरी शोर उसके कर्ता श्री सथिलीशरण गुव्त के युग जोवन के सकेत हैं) यटि एक 
और उसमें उमिल्रा के इस कथन द्वारा रामायणकाभीन भारत की सप नता को 
व्यजना की गई है -- 


गरज छठी वह--“ नहीं नहीं पाप्री का सोना 
यहां न॑ लाना, भले सिघु मं वहीं डुबोना । 
घीरो धन को प्राज ध्यान म भी मत लाग्रा 
जाते हो तो मान--हैतु ही तुम सब जाम्ो । 
सावधान ! “वह अधम-धाय-सा धन मत छूता 
तुम्हे तुम्हारी मातभूमि ही देगी दुना ॥7 
किस घन से हैं रित्त बहों सूनिकेद हमारे १ 
उपवन फ्ल-सम्पत्त, भन्‍नमय खेत हमारे, | 
जय पथस्य-परिपूणा सुधोषित घोष हमारे , 
कप ग्राकर सदा स्वरा मणि-काप हमारे। 
>डुलमा भूमि हमारी प्रमुख, पुनोता, 
उसी भूमि की सुता पुण्प की प्रतिमा सीता ॥ 
शुतृभूमि का मात ध्यान मे॑ रहे तुम्हारे, 
तक भी एक लक्ष रबखा! तुम सारे३ 
हैं लिज णाथिव - सिद्धि - रूपिणी सीता रानी, 
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और दिव्य - फल - रूप राम राजा बल - दानी ॥ 
करे न कौणप - गध केलकित मलय पवन को, 
लगे न षोई कुटिल कीट पश्पने उपयध को ॥ 
ि हय - हिमालय-माल, भला | झुक जाय न धीरो, 
चद्ध-सूय-कुल-कोति-कला झुक जाय मे वोरों ९ 
तो दूसरी भोर उसमे “यजित राजनीतिक विचारों में भाधुनिक युग की 
छाप भी दृष्टिगोचर होती है -- 
(क) “राजा हमने राम, तुम्हीकों है छुना 
करो न छुम यों हाथ ! लोकमत प्रनसुना । 
जाभो, यदि जा सको रोंद हमको यहां । 
यो कह पथ में लेट गये बहु जन वहां ।९ 
यदि एक भोर उसमे भादश राम राज्य की महत्ता के कारण उसको प्रशंसा 
एव रपहा को गई है तो दूसरी प्लोर सामाय राजामो एवं राज-पर्दों के विनाश की 
कामता -- 
किन्तु राजे रामराज्य नितान्त -- 
विश्व के विद्रीह करके शास्त ॥3 
तथा नह न तर 
राज-पट ही वर्यो मे भव हट जाय ?ै 
लोम- मंद का मूल ही कट जाय | 
कर सके कोई ने दप ने दम्म , 
सब जगत में हो नया प्रारम्भ । 
विगत हों नर-पति, रहें नर मांत्र ।॥ 
झौर जो जिस काय के हो पात्र -- 
ये रहें उस पर समाव नियुक्त 
सवजियें ज्यों एक ही कुल भुक्द हड 
इसी प्रसार उसमें पारिवारिक, सामाजिक, धामिक, जातीय तथा राष्ट्रीय 
युग जीवन एवं संस्कृति को भी भमीष्ट भमिध्यवित हुई है । राजा दशरथ का परिवार 
ब्रत्येश प्रत्तार से प्रात्श एव भनुकरणीप है। दशरथ झादश पिता हैँ कौशल्या 


१ साहत द्वादश संग, १० ३१३-११४। 
२--३ही पद्म सम पृ ८६। 

३- वही, सप्तम सम, पृ० १४१।॥ 
४--वही, वही, दी । 
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कंकेयी एवं सुमित्रा भादश पत्निया एवं माठाएं, राम लक्ष्मण भरत एवं शदुघ्द 
झादश पुत्र, झादश भ्राता एवं भादथ राजकुमार , सीता» उमिला, माण्य्वी एवं 
श्रू तिकौति झादश वधुए. कौशल्यादि तीदा रानिया भादश सासें भौर राम लक्ष्मण 
झादि भादश पति । उनके परिवार के ये प्ादश उनकी समस्त प्रजा के समक्ष रहते 
हैं। प्रत बह मी उनके दिव्य भादशों से प्रभावित होकर भादश पारिवारिक जीवन 
का सुख मोगती है -- 

दशों दिग्पालों के गुण-कैद्र, 

घाय हैं दशरथ महीन्‍मदेद $ 

तिवेणी - तुल्य रानिया तीन, 


बहाती सुख - प्रवाह नवीन । * 
तथा 


दम - सीता, घय धीराम्बर - इला, 
शौर्य -्सह सम्पत्ति लक्ष्मश-ठमिला | 
भरत कर्त्ता, माण्डवी उनकी क्रिया , 
कीत्ति सी श्रूतिकीति शब्रुष्त प्रिया ॥ 
ब्रह्म की हैं चार जसी .पूतिया, , 
ठोक वैसी चार माया - मूतिया ।॥ 
धाय दशरथ - जनक » प्रण्योत्तप है, 
घन्य भगवदुभूमि - भारतवर्ष है ॥* 


नहीं कहीं गृह-कलह प्रजा में, हैं सन्तुष्ट तथा सब शा-त, 
उनके प्ागे सदा उपस्थित दिव्य राज - कुल का हृष्टान्त 
भन-वरद्धि से तप्त तथा बहु कला-पिद्धि से सहज प्रसात॑ 
प्रपना भ्राम ग्राम है मानों एक स्वतात्र देश सम्पान 43 
मानव स्वभाव से हो भात्म प्रशसा का इच्छुक रहता है । यही कारण है कि 
पह स्वय भले हो पर छिद्गा बंधक हो, पर दूसरों द्वारा भ्रपनी बुराई सुनकर वह उनसे 
जिदता है । भत व्यवहार-पद्ु व्यक्ति “सत्य ब्रूयात्‌ प्रिय ब्रयात्‌ मात्र माव्‌ 
पत्यमप्रियम्‌ के सिद्धांत पर चलकर मिप्ट भाषण द्वारा भ्पने चतुदिक प्रसनता का 
प्रश्नार करता चलता है। पारिवारिक जीवन को सुख शातति के लिए भी मिप्द 
भाषण को नितान्द क्‍्रावश्यकदा है। दशरय का परिवार ऐसा ही है । यही नहीं, 
उसके सदस्यों में कुटुम्य के लिए भपक्षित त्याग सेवा एवं समत्व भादि भी इतना 
३--साकेत, द्वितीय सम स० वि* २००४, पृ० ३२। 
२--बही श्रयम सम वही, पुृ० १२३ 
ए-बही, एकादश संग, वही पूृ० २७४-२७६३ 
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मर बया, भमर भघीन हमारे कर्मों के हैं, 
साक्षी जो मन बुद्धि और इस मर्मों के हैं ।* 
जप तप, पूजान्पाठ, ब्रत नियम तथा यज्ञादि धामिक शस्कारोंकी भी 
साकेत में ययोधित प्रमिव्यक्ति हुई है। वेद विहित कर्मों तथा भरय घामिक सल्कारों 
की महत्त्व प्रतिष्ठा साकेतकार की सबसे बड़ी कामना है -- 
होते हैं निविध्न यंत्र भव जप समाधि-तप-पूजा पाठ, $ 
यश गातो हैं मुनि-कयायें कर ग्रत-पर्वोत्सव के ठाठ ।* 
तथा 
उच्चारित होती चले वेद की वाणी, 
गूजे गिरि-कानन सिंधु पार कल्याणी ॥ 
अम्बर में पावन होम घृप धहरावे । 
यंसुघा का हरा दुकूल भरा लहराबे। 
तत्त्वों का चिःवन करें स्वस्थ हो ज्ञानी, 
निविष्त ध्यान में निरत रहें सब ध्यानी । 
भाहुतियाँ पडती रह भग्नि में क्रम से, 
उस ठपस्त्याग बी विजय-वरद्धि हो हम से ॥3 


पात़ों के स्वरूप एवं पर्मादि चित्रण द्वारा मी घारमिक परित्वितिं एवं 
धमन्वम के महत्व प्रतिध्ठापत का यपोवित प्रयल किया गया है। राम-लक्ष्मण, 
भरत,शतरुप्द, सीता-उर्मिला माण्डवी-श्रुतिकोति, कौशल्या सुमित्रा, हनुमावू 
विमीषण समी दे व्यक्ति त्वों एवं कम फ्लापादि द्वारा विभिन्न मगलकारो प्रान्थों 
की प्रतिष्ठा की गई है। सदमण द्वारा मेघताद-यम्र विध्वल तथा उत्के वधै द्वारा 
पर्भों बे विह्वत रूप भी धनावश्यक्ता पर बल देते हुए उसकी भत्सता की गई 
है -- 
"कौन थम यहं--छत्रु सड़े हुकार रहे हैं-- 
हेरे भायुष यहां दीन पशु मार रहे हैं । 
“करता हूँ मैं वैरि दिजय का ही यह धापन ।7/ 
!. शब तेरा है बपट मात्र यद देवाराधपन। 
ददर, ठहर बस दथा वदता ते कर स्‍झततल की 
हर केवल कह्तस्य छोड दे बिता फ़स की /ह 
१ सावेठ, दाठश सर्य सं? वि० २००१ पृ ११२ ॥ 
२ वही एकादश सम वही, पृ० २०१ ॥ 
३ वही, प्रष्टम सर वही [० १६८१ 
४ दही, द्वाइग सा, यही बही, पृ० ३२३३ 


( ५५ ) 


४ कयानक को सहृत्ता 
!. पावेत की कथावस्तु परम्परागत राम-कथा से सम्बद्ध होते हुए मी मुख्यतया 
उमिला एवं लक्ष्मण के त्यायमय प्रेम तथा विरह एवं मिलन की कथा है। राम- 
कथा यहा उपेक्षित न होकर भी प्रसगिक सम्बद्ध कया छैरूप में ही भाई है। 
कवि राम का भक्त है, भत राम के प्रति घपनी मत्ति भावना के कारण उसने 
उनके महत्त्व को यद्यपि प्रत्येक प्रकार से भ्रश्ुुण्ण रखने का प्रयत्व किया है तथापि 
उसने मिला एवं दादमण के त्यायमय प्रेम विरह एवं मिलन के कथानक को ही 
अपना लक्ष्य बनाया है भौर इसके लिए परम्परागत राम कया में प्रनेक मौतिक 
उद्मावनाएं करके उत्ते लक्ष्मण एवं उमिला को प्रेम कहानी का रूप दिया है। 
जमा कि कहा जा छुका है राम-रूया इसमें प्रासगरिक है भ्रत स्वमावत ही इसमें 
उसके केवल बहुत प्रावश्यक भगो को ही लिया गया है । 9 

इस प्रकार साकेत का कथानक उर्मिला लक्ष्मण के महत्त्व क्री कहानी है, भत 
उसी के महृत्व पर क्‍झ्राष्त है। भाधुनिक भरुय युग युग से उपेक्षिता मारो की महत्त्व 
प्रतिष्ठा का युग है। यद्यपि यह सत्य है कि प्राचीन काल में नारो को पर्याप्त 
महत्त्व प्राप्त था>- "यंत्र वायस्तु पूज्य ते रम्न्ते तत्र देवता ” को उक्ति इसी सत्य 
फी शोर इगित करती है--तयापि नारी को जो महर्य भाधुनिक काल में प्राप्त 
हुआ है यह सम्भवत उसे झम्य किसी काल मे प्राप्त नहीं हुभा। परिंप्राणा 
सती शिरोमणि सौता का मर्यादापुरुषोत्तम शाम द्वारा निर्वासन नारी के प्रति 
पुष्ष के जिछ भायाप एवं भत्याचार का द्यीतक है, वह शायद बहुत स्पपट है। फिर 
भी वाल्मीकि तथा तुलध्षी ने पति प्राणा साध्वी नारियो का पर्याप्त श्रद्धा एवं भक्ति 
भाव से देखा प्रौर उटें पर्याप्त महृत्त्त दिया पय्याव भाम बहुत सी बारिया 
के प्रति उद्दोने किसो प्रकार भी याय नहीं किया। यही नहीं, सामाय प्रसगों 
में भी उद्दोने नारी जाति की निदा करके उनके प्रति प्रयाय किया है। भातू मक्त 
लक्ष्मण की उपेक्षिता पत्नी उमिल्ला के मद्त्व की भोद वलल्‍्मीक्रि तथा तुलसी की 
जो उपेक्षा वत्ति रही, उसके कलक माजव की झोर सद प्रथम विश्व-कवि श्री 
रवीद्नाथ ठाकुर का घ्याव पाकृष्ट हुआ भौर उन्होने इस सदम में एक निदभ 
लिखा | पुन उसी निबंध से प्रेरित होकर श्राचाय महावीरप्रसाद द्विवेदी ते 
“कवियों की उमिला विषयक उदासीनताँ शीपर निबाःघ लिखकर लोगो वह 
ध्यान इस भोर भाइष्ट किया । फलत गुप्त थो ने उमिला के महत्त्व का भनुमाल 


करके उप्के महामहिम व्यक्तित्व का निर्माण किया भौर उसे ,नायिका-पद पर 
प्रतिष्ठित करके प्रपने गौरव ग्रय * साकेत” की रचता की । 


किन्तु उ्मिला का यह महत्त्व साहित्य जयत्‌ को गुप्त जी को देन होकर 
भ्री ऐठिहासिक एवम्‌ पोराणिक उत्य है। लद्मर्य निगुण ब्रह्म के सगुण भवतार 
भगवाद राम के परम भक्त प्रनुज तथा शेष नागर के प्रवतार हैं। उनका भ्रनय 


( ५६ ) 


आहू प्रेम, त्याग, तपस्या एवम्‌ साधनामय जीवन तथा भवयार बल-विक्रम एयमू 
श्रोजपूण ध्यत्तित्व प्तमग्र ससार वी स्पृह्ा मर विषय है। उमिला बा पति प्राणा 
साध्वी रूप छया उसदा साधनामय झनय प्रेम ससार में प्पना सानो नहीं रपता । 
प्र्त उसके महामहिम व्यक्तित्व एवम्‌ साधनामय प्नुपमेय प्रेम पर पाघारित 
क्थानक कितना महृत्त्वपूणा होगा, इसका सहज ही भ्रनुमान किया जा सत्ता है । 
मारी-जीवन फे महृत्त्न-गान के इस युग में ऐसी सती शिरोमणि ज्ायिका वी 
जीवन-गाया निश्चित रूप से समग्र विश्व के लिये स्ृहणीय है । प्रत सारेत 
का बथानक ऐतिहासिक पौराणिक ही नहीं, जोवात एवम्‌ महत्त्वगाली भी है 
इसमें सदेह नहीं । 
५ महान्‌ उद्दे श्य एवम्‌ महत्‌ प्रे रखा 
जसा कि कहा जा चुका है भ्राधुनिक युग नारी महिमानुसव तथा उसके 
महत्त्व के सामगान का युग है नारी महिमागात की इसो भावना के वारण बाव्य 
की उपेक्षिता नारियों की भोर विश्व कवि रवीद्रनाथ ठाकुर का ध्यान भाहृष्ड 
हप्रा भौर उसी से प्रेरित होकर भ्राचाय मह/्वीरप्रसाद द्विवेदी ने कवियों की उरमिता 
विपयक' उदासीनता” शीपक निवाःथ लिखा तथा उसी मे गुप्त जी को पपने 
गौरव-प्रथ “साकेत” के प्रणयन की प्रेरणा दी । 
महाव व्यक्तित्व का चित्रण, निर्माण एवम्‌ उसकी वल्पता महाकाव्य की सबसे 
बडी भावश्यकता है । इसके प्रमाव में महाकाव्य के विराट प्रासाद का निर्माण 
समव नहीं । साकेतकार कः प्रमुख उद्देश्य उपेक्षिता उमरिया के महांव व्यक्तिस्व 
का भनुमान-निर्माण एवम्‌ उसकी 'कल्पना करके उसे प्रकाश मे लाना तथा उसके 
विभिष्न भ्ादर्शों को नारी समाज के समक्ष रखकर उसे उनसे प्रभावित करना है । 
उसके उत्कट प्रेम, विरह की एक-दो वर्षों की नहीं, चौहह वर्षों की दीध प्वधि 
की निरतर प्रतीक्षा वियोग जय असह्य उत्ताप एवगु झधीरता एठ्देग, प्रलाप 
एवम उम्माद भादिं वियोग को एक्यट्श दकशाप्रों तथ्य सहिष्णुता, त्याग एव 
साधनामय जीवन एवम्‌ पति प्राणा साध्वी रूप का चित्रण उनका प्रमुख लक्ष्य है। 
साथ ही गौणत नायक-्वायिक्ाटि के जीवन के विभिन्न भादर्शों एवं काय ध्यापारा, 
राम-क्या के विभिन्न पात्रों ऐ व्यॉक्तत्व॒ चरित्र प्रादर्शों एवं विश्व मंगल विधायक 
वत्ति-ध्यापारों ठया भ्रधुनिक घामित्त राजनीतिक एवं सामाजिक जीवनादशों 
के चित्रण द्वारा विश्व समाज को मगलोमुघ्र करना मो कवि का उद्देश्य है । 
कवि की यह हृढ़ विश्वास है कि कविता भ्रपूण्णा को पूणा बनाती है झ्रादर्शों 
मो स्पापना करती है भौर विश्व कल्याण म॑ विभिन्न प्रकार से यांग देती 'है। 
साकेत” मे उसने स्पध्ट कहा है -- 
यह छुम्हारी मावना की स्फूति है; । 
भो प्रपृण कला उसी की पूति है | कि 
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हो रहा है जो जहाँ, सो हो रहा, 
यदि वहां हमने कहा तो कया कहां ? 
किन्तु होना चाहिए कब, बया, वहाँ 
व्यक्त करती है कला ही यह यहा । 
भानते हैं जो कला के भर्ये हो, 

४ स्वाधिनी करते कला को व्यथ ही ।* 


साक्ेत का उद्द श्य व्यापक विश्व धम की अश्रतिष्ठा हैं। धर्म के विभिन्न 
पाद्शों का निर्माण तथा उतके द्वारा अध्येता्ों_ को विश्व मग्रलोमुख करना 
सास्तिकार का उद्देश्य है। उमरिला त्याग, सेवा, करुणा, प्रेम एवं मद्दत््व वी 
प्रत्िमूदि है, पति के माय में वह बाघक बनना नहीं चाहती, उसके सातोप के 
लिए यह भपने सुख-डु ख की चिता नहीं करठी। उसके जीवन की करण कहानी 
का यही बारण है +- 

, हां उमिला ने--' हे मन [ तू प्रिय-पथ्ध का विष्व न बच । 
प्राज स्वाय है त्याग मरा । है अनुराग विराग मय। 
तू विकार से पूर्ण न हो, थोक भार से चूर्ण न हो । 
अआतृ-स्तेह-सुधा बरसे, भू पर स्वग-माव सरसे व 

तथा *हा स्वामी ! कहता था जया क्या 
> कह ने, सकी, कर्मों का दोप ! 
जिसमें सावाष तुम्हें हो 

४ मुझे उसी में है सन्‍्तोष ४! ३ 

उसके इसी महाव्‌ रूप द्वारा गुप्ठ जी ने नारी समाज के समक्ष विभिन्न 

ग्रादर्थों क्रो प्रस्तुत क्या है । लक्ष्मण राम भरत, शथब्रुध्न भ्रादि प्राय सभी पात्र 
प्रपने विभिन्न झ्रादर्शों एवं वत्तिल्‍्यापारों द्वारा लोक मंगल में योग देते हैं । यहीं 
नहीं विभीषण जैसे पात्र मी व्रिसी न किसी भादश को प्रस्तुत करते दिखाये गय 
हैं। देश प्रेम एव देश के लिए सवस्व “योछावर करना विश्व-्कल्याथ की हृष्टि से 
एक प्रकार से परमावश्यर है कितु भादश देश प्रेमी अपने देश द्वारा दुसरे देशा 
पर प्रयाय किया णाना सहत नहीं कर सकता झपने देश की महिमा मे किसो 
प्रकार का कन्क उमप्तके लिए सहाय नद्ढी -- 

उधर विभीपण ने राबश को पुन श्रेम-वश-समकाया ! 

पर उत्त साथु पुरुष ने उन्ना देशद्रीहीं पद 'थायां ॥ 


ब्र 


5 
(-सावेत, प्रथम सम, पृ० २७१ 

२-वह्ी, चतुथ संग, पृ० ७६॥ 
। चही, प्रष्टम सम, प० १६३॥ 


७३ 


( #८ ) 
तात, देश की रक्षा का ही कहता हू मैं उचित उपाय, 
पर वह मेरा देश नद्दों जो करे दूसरों पर पश्रायाय ।॥ 
क्रिसी एक सीमा में बघ कर रह सऊते हैं वया ये प्राण २ 
एक देश कया प्खिल विश्व का वात चाहता हूँ मैं चाय ?* 


इसी प्रकार कमण्यटा, उठारता त्याग तप्र बत्तिटान भादि गुणा तथा पत्नी 
रक्षा स्वामिमान रक्षा घमृ रक्षा, झयाय निवारण भादि व्यापारों के विभिन्न मगलमय 
प्रादर्शों के उपदेश रत्न भी, “स्लाकेत में भरे पडे हैं जो समी घम वे महत््वपृण्ठ प्रय 
हैं, भ्रत धम के स्थापक तथा मोक्ष विधायक हैं। कहने की भावश्यकता नहीं वि 
इस प्रकार साकेतकार का उद्द श्य धम भय एवं मोल ती मो मा ही विधान करके 
विश्व मगल मे योग देना है । 


७४>चरित्र चित्रण क्षमता | तया।नायक नायिकादि की महत्ता 


महाकाव्य की ध्तफलता उसके रचयिता की पात्रनल्पनाकर्त्री प्रतिमा तथा 
उनके प्रस्तुतीकरण की क्षमता पर निभर है | इसके भगाव मे कहाकाव्य की सृष्टि 
सम्मद नहीं । जिस अकार किसी उप यासकार के पांत्रा के विषय में यह कहा जा 
सकता है कि जाई हमारे जसा रक्त पास एव चम का होना चाहिए उसी प्रकार महा 
काव्य तथा आय साहित्यिक विधाशो के पाकों के विषय मे भी । पात्रों का प्रमाव 
प्रध्यतापो पर तमी पडता है जबकि उनमे यह विशेषता भश्रपनी पूणाता मे विद्यमान 
होतो है, जवकि वे लेखक के सवेत पर न चलकर स्वय चलते हैं प्रोर जबकि 
लखकः उनकी इच्छा एवं भावश्यक्तानुसार चलता है। * महाकाश्यकार की 
विशपता इसी बात म॑ है । उसके पात्रो के व्यत्तित्व--उनकी मुखाकृतिया, शारीरिक 
सरचनाएँ व वशिष्टय वेश भूषाएं मुद्राए एवचेष्टाएं तथा वत्तिलव्यापार उसकी 
कृति मे स्पष्ट परिलक्षित होने चाहिए । 
हु 
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गुप्त जी के पात्र उक्त सभी विधेषताभा को लिए हुए इध्टियोचर होते हैं । 
उसके रस्ाक्ेत! के प्राभ सभी पात्र भपने विशिष्ट व्यक्तित्व मे सजीव तथा 
ब्रभावोत्पादक हैं।व भादश के चित्रकार हैं विठु सांप ही उ दीवि मना वैज्ञानिक 
सत्यो की भी उपक्षा नहीं की । उनको कर॑यी को दुबलता सपत्नों पढ़ पर प्रतिष्ठित 
मादी-मद की सहज-स्वामाविकः विधेषता है । उसके हृदय में राम के प्रति किसी 
प्रकार का द्वं प श्रषवा वैमनस्य नहीं था। यही नहों बहू छह मरत क॑ समान ही 
तजिय समभतों थी १ । वितु वह वांत्सल्यमयों जननी पपने प्रिय पुत्र भरत मी 
भनुपत्यिति मैं राम के राज्यमिपेड' के श्वसर पर सरत जैसे साधु प्रकृति हे व्यत्ति 


पर भी सम्देह करने की दासी द्वारा सुझोई गई 


बात से शकालु है उठती है भौर 


प्चप्रि बह उसकी वुच्छतापूण घारणामा के लिए उत्की मत्सना करतों है तथाएि 
उसके धले जाने पर उसके हृदय में एक शंका घर कर णाती है. +- 


व 





कहा उसने--' यह क्या उत्पात ? 
चचत क्रयों कहतो है तू वाम २ 
नहीँ बेया मेरा बेटा राम '?४ 


आन 5 जि 
दूर हो दूर भभी निर्वाध | 
साम्ने से हट, भषिक न बोल, 
दिविहक्ल। रस में विष मठ घाल + 
उदाडही है हू घर ८ बीच 
नीच ही हाते हैं दस नीचा। 
हमारे ,भाषस के व्यवह्गर 
कु्ा से समझे तू प्रबुटर ? 

कु नकू ्ः 
गई दामी, पर उत्तकी ात 
दे गई माना हुघ क्‍्राधाव--, 
अरत-से सृत पर भी संदेह 
बुलाया तक ने उहें जो गह ! 
प्रवच भी माना उसी अक्राह 
शूय में करते लगा प्ुसार-- 
*मरतसे सुत पर भा सदेह, 
छुलाया तक न उन्हें जो गेह !' २ 


१ साकेत द्वितीय सभ, पृ० ३३-३६ 
३ तो पुहुकिनि, भ्रपना बुहुझ, राम यह ज्ञाण, 
निज मभली मा का स्वप्त देख उठ भाग | 


>हेही अ्रष्दम सग, ए० १४२ । 


( ६४ ) 


परिणाम पह तिस्वाप एवं उद्रमनारंमणी रोप एवं प्रतिगोप ने 
मे मादात में यहती हुई प्पने वाहठवित स्वरूर का दिस्मरए कररे, ऋरशताबी 
साभार प्रतिपूर्ति दा दर, समग्र सारेद मे मोपण हरप उपत्पित वर देती है. -- 

माय, वन्‍ंयी के वरवित्त 

चोर बर देतो उसरा घितत। 

हवाप वा वहां नहीं है घग, 

बते हो एवं तुप्दी प्राणय | 

सदा ये तुम भी परमोतर, 

हथा वर्षों सहसा घ्राज विवार २ 

चैः न... चे 

हाय | तब छूने भर परृष्द 

विया कया जोजो गो धादृष्ट ? 

जान वर भबता, भपना जात" 

दिया है उस सरला पर डाल ? 

डिश्तु हा | यह कसा सारत्य ? 

सालता हैजो बनकर शहत्य) 

भरतन्से सुत पर भी सदेह, 

बुलाया तब ने उसे णो गेह | 

ना कमी नः 

किन्तु चाहे जो पुर हो जाय, 

सहूंगी कमी नयह भयाय। 

करूगी मैं इसका प्रतिफार, 

पलट जावे चाहे ससार | * 


सका कठोर एवं विनाशकारी रूप्र तथा उप्तके चरित्र का उत्थान एवं पतन 
मनोवज्ञानिक होने के ब7रण सहज स्वामाविक है भौर उसके चित्रण में साबे तकार 
को सर्वाधिक सफल कहा जा सकता है क्योंकि भागे चलकर युग युग से बलकिता 
इस मारी का पश्चात्ताप एवं ग्लानि से भरा हुआ जो निमल, निश्छल एवं मब्य 
वाषप्ल्पमय रूप साक्तकार ने प्रस्तुत किया हैं वहू उसकी मौलिक सुजनकर्जी प्रतिमा 
को परित्रायक है। साथ ही भपने नव्य भव्य रूप म प्रस्तुत होने के कारण बढ़ 
उपकै चरित्र के उत्थान-पतन का ग्रमिव्यजक तथा उसके भातमन की उपल पृथल एव 


सजिनलन5 


६ साक़ेन द्वितोय संग, पृ० ३७-३६ 


( छह ) 


विफल परत स्थितियों का भी दिग्दशक है -- 
सच है तो फिर लौद चलो घर मैया 
प्रपराधिन मैं हू तात तुम्हारी मैया। 
दुबलता का हो चिह्न विशेष शप्ष है » 
पर भबला जब के लिए कौनसा पथ है? 
यदि मैं उकसाई गई, भरत से होक + 
सो पति समान हो स्वय पुत्र मी खोऊ । 
उहरे, मत रोको मुझे कहू श्रो सुनलो, 
पाभो यदि उसम सार उसे सब चुन लो। 
करके पहाडनसा पाप मौन रह जाके ? 
राई भर भी पभनुताप ने करने पाक ? 
न ने 


शा 
अया कर सकती थी, भरो मथरा दासी, 


मरा ही मन रह सका न निज विश्वासी | 
जल प्रॉजरणत भब परे प्रधीर प्रमागें , 
ये ज्वलिठ भाव ये स्वय तुझी में जाये। 
नः पी 

'रघुकुल मे भी थी एक भरमायरिन रानी ।' 
निज जम-जम में सुने जोव यह मेरा-- 
धिक्‍्कार | उस्ते था भहा स्वाय ने पेरा 
न हि न 


पटके मैंने पदपाणि मोह के नद में, 
जन क्या क्या करते नहीं स्वप्न में, भद मे ? 
हुए (दण्ड कोन, गया उसे डसखूगी प्र भी ? 
मेरा विचार कुछ दयापूण हो तव भी ॥ 
हा दया ! हन्त वह घृणा ! भ्रहद वह कदणा । 
चेतरणी-सी हैं झाज जाह्नवी-वद्णा । 
सह सबती हू जिर नरक, सुनने सुदिचारी 
पर सुम्द्े स्वग को दया दण्ड से भारी १ 
«्॑क तकों के भन्तरात से उसका निमल-सात्विक भन्तकरण स्पष्ट 
भाँत्रता प्रतीत होता है । पुत्र भरत से भी भ्रविक प्रिय पुत्र राम के भादी वियोग का 
भनुमाव करके उसका मातृ हृदय भधोर हो उठता है --- 
मुझको यह प्यार और इसे तुम घ्यारे, 
ज-+++ मेरे दुगुने प्रिय रहो ने मुझसे ध्यारे | 
साहेद, प्रष्टम पघग॒ पु० १७८ १८१३॥ 


( घर) 


ने के ग्स् 
मेरे तो एश भषीर हृदय है बेटा , 
उससे फिर हुमशों ध्ाज भरुजा मर भेटा ॥ 
देवों की हो बिरशात महीं घतती है | 
देत्यों वी भो दुवृत्ति ग्दाँ फ्तती है 
नै ः न 
“छल विया भाग्य ने मूभे प्रयश देने गा , 
बल दिया उसीने भूल मान लेने या ॥ 
भद बटे सभी वे पाश नाश के प्रेरे, 
मैं यही केक्‍्यी » वही राम तुम मेरे ॥ 
होने पर वबहुधा श्रध रात्रि भधेरी , 
जीजी भाकर करतो पुकार थों मेरी-- 
लो कुहुकिति, भपना कुहुक, राम यह जागा, 
निज मभली मां का स्वप्न देख उठ भागा ।! 
अ्रम हुमा भरत पर मुझे व्यप सशय का, 
प्रतिद्िता ने ले लिया स्थांव तद भय का । 
तुम पर भी ऐसी अआ्रातति मरत से पाती 
तो उसे भनाने भी न यहा मैं भाती ।-- 
जीजो ही, भाती, किन्तु कौन मानेगा ? 
जो भतर्यामी, वही इसे जानेगा! १ 


अपने कंतृ व्य के भनोवित्य के कारण ही वह सिंहिनी प्तहश क्षत्राणी जिसके 
जीवन म॑ दै्य के लिए कोई स्थाम न था झोौर जिसने पुत्रों के भनुशासद में कमी 
कोई शैथिल्य नहीं भाने दिया, भंपने मातृत्व का विस्मरण कर दोन हीन हो 


उठती है -- 


३ साकेत प्रष्टम संग, प० १८१ १८२॥ 


पर भहां दीन हो 'यया धभाज मन मेरा 
भावज्ञ सहेजो तुम्ही भावधन मेरा । 
समुचित ही मुभकों विश्व घृणा ने घेरा, 
समभाता कौन सशान्ति मुझे अ्रम मेरा ? 
यो ही तुम वन को गये देव सुरपुर को, 
मैं बठी ही रह गई लिये इस, उर को ! 
दो ् रन 
हो तुम्ही भरत के राज्य, स्वराज्य सम्हालो, 
मैं, पाल सकी नस्‍्वधम उसे तुम पालो॥ 


) न | 


स्वामी को जीते जी न दे सी सुख म, 
भर कर तो उनको दिसा सकू यह मुझ में. | 
ए आम शा ० 2 
अनुशासन ही था मुझे भमी तक भावा, 
करती है तुमसे विनय स्‍प्राज यह साता+-॥' 
च। नै चीः 
राधघव तेरे ही योग्य कथन है तेरा 
हृढ़ बाल-हठी तू बही राम है मेरा। 
देखें हम तेरा प्रवधि मांय स्ब॑ सह कर, 
कौसत्या चुप हो गई भाष यह कह कर। 
ले एक ,सास रह गई सुमित्रा भोली, 
दकेयो ही फिर रामधद् से बोलो-- 
“पर भुझकों तो परितोप नहीं है इससे 
हा | तब तक मैं क्‍या कहू सुदू गो क्सिसे?"* 
साकेतकार कप प्रमुख उद्दे श्य उपेक्षित पात्रों को प्रमितव व्यक्तित्व देकर 
सहज स्वाभाविक रूप में प्रस्तुत करना है ।; सार्कत | चरित्र-प्रधात महाकाब्य है। 
उप्तम उसवे रचयिता दे मानस-पटल पर उदित पात्ों के भव्य स्वरूप की प्रतिष्ठा 
है जिसके लिए कवि ने, प्रमिययात्मक एवं वण॒नात्मक शलियों का प्रयोग किया है । 
पात्र प्राय सभी प्रादश हैं किन्तु लत्मण तथा कैकयी के चरित्र में यथाथता एवं 
मतों ऐैलानिकता का भी पर्याप्त समावय है। सक्ष्मण का क्रोध तथा कैडेयी का 
प्रतिशोध एवं प्रलयकदर रूप इस विषय में द्रष्टव्य है -- , 
“अरे, मातृत्व तू भव भी जतातो ! 
ठपम्तक किसको भरत- की है घताती 
भरत को मार डालू झोर तुमको, 
नरक में भी मे रक्खू ढठोर तुकको | 
युधाज्ति. भावतायी को न छोड, 
बहन के साप भाई को ने छोड्ट। 
चुलाले सब्र सहायक शीघ्र अपने 
कि जिनके देखती हू ब्यथ सपने ६ 
सभी सोमिद्रि का बन्ष भाज देखें 
कुचझी चक्र का फत शभाज देखें। 
सरत को सानती है भाष में यों ? 
पडेगे सूयबशी पाप मे क्यो? 
ध 


नलज-+-- 
१-साकंत भ्रष्टण सग पृ० श8३-१६४५॥ 


बढ 


( ४४) 


हुए ये शापु ऐरे पृत्र ऐसे-- 
हि होता गीप हे हैकज छतते | 
भरत हारर यहाँ जया भाष परते , 
स्‍्वय ही साज से ये हुवे मरते 
शुके सगुत मधिणी हाँपिन शममत , 
निशा को, मु हू छिपाते, दित सममसे !९ 
त्त्या > 
चलो, विद्ासनस्थित द्वो समा में, 
वही हो जो वि समुचित दो समा में | 
चलें वे भो वि णो हो विध्नकारी, 
कहो तो सोट हू यह भूमि सारी? 
छडा है पाश्वः में सदमण हतुम्हारे 
भरें भा कर भ्रमी भरिगण तुम्हारे ॥९ 
एव 
सखडी है माबती जो मागिनी यह + 
झताया को णजनी हतमागिनी यह, 
मी विषदात इसके तोड़ दूगा, 
न॑ रोको तुम, तमी मैं शात हूँगा। 
बने इस दलस्युजा के दास हैं जो, 
इसी से दे रहे वनवास हैं जो, 
पिता हैं वे हमारे या-कहू बयां री 
कहो हे भाये ! फिर भी छुप रहूँ वया २/३ 
इसी प्रकार कैकेयी का प्रतिशोघ एवं प्रलयक्र रूप भी पर्पाप्त मनोववानिक 
एवं यपाथ है -- 
मानिनी क्केयी का कोप 
बुद्धि का करने लगा विलोप। 
झौर रह सकी म भब वह शान्त, 
उठी भ्रांघीसी होकर भ्रात। 
एडियों तक भा छूटे केश, 
हुआ देवी का दुर्गावेश ॥ 
पडा तब जिस परदाय पर हरत, 


१--साकेठ तृतीय ग प० ५६ | 


ए--वही यह्ी पृ० ६०३ 
३--वही, वही, पृ० ६१ । 


जो 


(छा 


उसे कर डाला श्रस्त्तल्यस्त 
तोड कर फ्रेके सब झ्यूगार, 
प्रश्ुमय से थे मुक्ता हार । 
मत्त करिणी-सी दल कर फूल 
घूमद लगी आपको भूल) 
चुर कर डाले खसुदर चित्र, 
हो गये वे भी झाज भमित्र | 
बताते थे झ्राभ्मा कर श्वास, 
हृदय का ईर्ष्या-वक्ति विकास । 
पतन का पाते हुए भ्रद्दार 
पात्र करते ये हाहाकार-+ 


सपत्नी कौसल्या का चित्र उसके मतश्चक्षुप्रों के शमक्ष घूमने लगा भर उसे 
ऐसा श्रतीत होने लगा मारो वे उसका उपहास कर रही हैं ॥ फलत उसकी क्रोधाग्ति 
में इत की प्ाहुति पढने लगी भोर उसका रूप भौर भषिक विकराल हो उठा -- 


छः 
राजमाता हो कर प्त्पक्ष, 
उते करके वे मानों तक्ष, 
खडी हँसती हैं बारम्वार, 
हँसी है या भ्रसि की वह धार २ 
उठी छत्करा परकेयी काँप, 
स अपर-दशन करके कर चाँग | 
भूमि पर पटक-पटकः कर पैर 
लगी प्रकटित करने निज वर | 
भात में सारे अग समेट, 
गई वह वहीं भूमि प्र लेट॥ 
छोडती थी जब तब हुकार, 
छुटीली फंशिनो-्सी फुवार ॥₹ 


हो कारण है कि पपने मांगे हुए वरदानों तथा कुटिलता के बजापाठ छे 
प्रन्‍्दृत प्पने जोवन साथी महाराज दशरप की मरणासनावस्या को देख कर मो 
यह टेस से मस नहीं होती -- 
--+>०> 
१ सारेत, द्तोप सय पू० ४०-४३ + 
२ वही वही, पृ० ४१-४२ 


वज्धच-सा पड़ा प्रचानव हू्द 

गया उनका शरोर-्सा छूट। 

उहें यों हृतज्ञानसा देख, 

ठोंक्ती-सी छातो पर मं 

पुन॒ बोली यह भोहें तान-- 

"मौन हो गये, कहो हाँ या मे !” 

भूप फिर भी न सके छुछ बोल 

मूतिसे बैठे रहे भडोल । 

हृष्टि ही भपनी करुण-क्ठोर 

उाहोंने डालो उसको भोर 

कहा फिर उसने देकर बलेश-- 

“सत्य-पालन है यही नरेश ? 
+छलद दो बस्त तुम पपती बात; 

भरू मैं करे प्रपना घात। 

क्ह्य तब नृप ने क्सों प्रकार-- 

“मरो तुम वयों भोगो भधिकार । 

भरूँगा तो मैं प्रगति समान, 

मिलेंगे तुम्ह तीन वरदान! /* 

उच्चादर्शों की मद्वता के कारण पात्र प्रग्य प्रति मानवीय प्रतीत होते है 

कितु इसका वारण राम-कथा का परम्परागत _रूप तथा कवि की श्ादशों के प्रति 
अनुर्रक्ति है। यो लोकिक-भलोकिक की श्रेणियों में विमक्त करने पर केवल राम 
को ही प्रलौकिक पाप्नो को कोटि में रखा जा सकेगा शेप समी पात्र भादशों के समुच्च 
क्यूय पर भ्रविष्ठित होते हुए भी लोकिकता को लिए हुए हैं । 


उपेक्षित पात्रों के भतगत उमिला, क्केयी, सुमित्रा माण्डवी भूतिवीतितया 
शत्रुघ्न भाते हैं ॥ कवि ने इन सब की घारित्रिक विशेषठाप्रों को यथाशक्ति स्पष्ट 
डिया है यद्यपि वे समो' नायिका उमिला के चरित्र वी केद्रस्थ घुरी के चतुदिक्‌ 
घूमते हैं | कहने को भावश्यकता नही, कि समस्त पराप्नो एवं घटनाभों का सस्वाध 
किसी मे किसी प्रवार से उप्रिला से जोड़ तिया गया है शोर यह सवया उचित ही है 
वर्योकि कवि का उद्दं श्य प्रमुखत उसी के चरित्र की महत्ता को प्रकट करना है । 

महाकाव्य मे व्यक्तित्व निर्माण एव चरित्र सुञत-क्षमता का इतना महत्त्व है 


कि विश्व कवि रवीद्रनाव ठादुर न मद्गात्राव्य की परिभाषा बरते समय महच्चरिश्र 
ठ» 





१ साबेत, द्वितीव संग, पु७ ..० 


( ६७ ) 


कल्पना को ही उसका एक मात्र प्राघार माना है। इस विपय में उनकी निम्नाकित 
पक्तियाँ द्रष्टव्य हैं -- 


“मन में जब एक मह॒त्‌ व्यक्ति का उदय होता है, सहसा जब एक महापुदुष॑ 
कवि के वल्पना राज्य पर भधिकार भा जमाता है, मनुर्ष्य चरित्र का उदार महत्त्व 
मनश्चक्षुम्रों के सामने भ्रधिष्ठित होता है, तब उसके उ'नत गायों से उद्दीप्त होबर 
उस परम पुरुष की प्रतिमा प्रतिष्ठित करने के लिए कवि मापा का माँदर निर्माण 
करते हैं। उस माँ दर की भित्ति पृथ्वी के गम्मोर प्र/तर्देश मे रहती है, भौर उसका 
शिल्र मेधों को भेद कर भाकाश में उड़ता है । उस मादिर में जो भ्रतिमों प्रतिष्ठित 
होती है, उसके देव माव स मुग्ध धोर पुण्य किरणों से प्रमिभुत होक र,नाना दिग्देशों 
से भा-भाकर, लोग उसे प्रणाम करते हैं । इसी को कह्ठते हैं महाकाव्य [१ 


कहने को झ्ावश्यकठा नहीं विः साकेतकार के मानस पटल पर उदित उपेक्षिता 
उमिन्ना का भय चरित्र हो एक प्रकार से उसका झाधार है भौर उसी के व्यक्तित्व 
एवं चरित्र की विश्येषताओं की नीब पर साकेत के भाय श्रास्ताद का निर्माण 
हुमा है। भ्रय पात्र उसी की जीवन कथा भयथवा चरित्र गाया को गतिमान करने के 
लिए हैं । यही कारण है कि साकेत मे राम-कयया का बेवल उतना ही भंश झांया है 
जितना नायिका उमिलोके व्यक्तित्व एव चरित्र विकास अथवा उसकी प्रोषितपत्िकावस्था 
एवं प्र/य प्रवस्थाओं मे उसके पत्ति लक्ष्मण के जीवन से विशेष रूप से सम्बद्ध है। 
'राबण वघ को महत्त्वपूण्ठ घटना का उसम इसीलिए सबविस्तर वर्शन नहीं किया गया है। 
मेघनाद वध के उपरा त॑ कवि कहता है कि मेधनाद की मृत्यु से देवी सीता को राम 
के निकट ही समुपस्थित हुई समक्तिए बयोकि “ मेघदाद क्‍या मरा मरा रावश हो 
मालो ।/”९ इसके प्रन-त्तर कवि ' राम रावण युद्ध का कोई वशुनत नहीं करता, केवल 
इतना ही कहकर काम चला लेता है -- 


भुक्ति विभीषण औौर मुक्ति रावण को देकर, 
विजय सखी के सभ शुद्ध सीता को लेकर- 
दाक्षिणाय लकेश भ्रतिधि लाकर मत भाये, 
भातियेय हो बने लक्ष्मणाग्रज घर भाये 5 


१ मेघनाद बंध, मतामत पृ० १३७॥ 
२ साकेत, द्ादश सम, पृ० ३२६ ॥ 
३ वही, बडी, पृ० ३२८ । 


दि दर्द | 


साकेतकार वा उद्देश्य मिनत है। उसका लश्य विरहिंणी उिता तथा 
प्रनय आातु भक्त लक्ष्मण वे व्यक्तित्व बी महत्ता का प्रतिपादन है जिसके लिए रावण 
द्ध जसी घटनाप्रा के सविस्तर वणन की ग्रावश्यक्षता नहों। उ्िला (नाथिव)) 
के विरही जीवन वो सकझुण व्यजना के लिए उसके सयुक्त जीवन फ्रे ह्षों ल्‍्लास प्रेमा 
लाप एवं हास्य विनोद का चित्रण स्‍्रावश्यक था वयाकि उसके भ्माव मे उसके वियुत्त 
छीवन--उसके प्रोपितपतिका रूप--का चित्रण शूय भोति पर धित्र रचना व 
समाने होता ) भत कवि दे नायन-नापिका के सयुक्त जीवन का चित्रण करक जहाँ 
एक भोर उनके चरित्र की विभिगत विशेषताश्रो--उमिला के सो देय, पला प्रेम 
पित्र कला पदुंता, वाग्वद््य, सुंघ-स तोपमय जीवन, हास्य परिहास-दक्षमता एव 
भ्रत य प्रेमिका रूप तथा लक्ष्मण के उत्कट प्र मी रूप, हास्य विनोद प्रेम, वाकचातुय 
एव भ्रातृ भक्ति* भादि-की प्रभियक्ति को है वहाँ दूसरी भोर भागे चलकर उनके चौदह 
, पं के विकद वियोग दु ख की ध्यजना के लिए भाधार फलक भी तैयार क्षिया है । 
कहना न होगा कि लक्ष्मण एवं उमिला के त्यागपूर्ण जीवन के महूत्त्य में इससे जो 
प्रमि|द्रि हुई है वह प्रन्यथा सम्भव महीं थी | भागे चलकर दोनों के चरित्र की 
रेप्राप्रो को उभारुने तथा भनुराग विरागमय जीवन के प्रक्‍न चित्रण के लिए कवि 
वे प्राप पाठ्नों की .ए्रवि विधियों एव घटनाश्रों की योजना की है । कहने को प्र/वश्यक्त 
नहीं कि तवम ठेया दशम सगे केवल उमिला क॑ विरद्दी जीवन क॑ विभिन्‍न पक्षो 
पर प्रकाश डालते हैं जिससे उसके चरित्र मे भनक महत्त्वपूर्ण विशेषताभो की याजन 
हुई। है दशम समर मे यद्यपि उसने स्मृति रूप मे भ्पने तथा भपनी प्रग्नजाधों के वाल्य 
कुल, राम-लक्ष्मणु हे बाल्यजीवन विश्वामित्र को यत्र रक्षा त्ाडका-वध, धनुभग 
। पैषा चारो बहनों के पाशि ग्रहण सस्कार का उल्लश् क्या है तथापि उसम उसवे 
पत्चिप्राणा साध्वी एवं विरह विद्वला नारी रूप का लोप गद्दी हुआ है । प्रय सगो मे 
भी कवि ने उसे यया समय प्रस्तुत करके उसके चरित्र मद्दत्ता की भमिवृद्धि को है भौर 
समी घटनाभ्रो, परिश्थितियों एवं पात्रों स उत्ते सम्बद्ध करके उसके नामिका झप को 
पुष्टि नी है। यही नहीं, लक्ष्मण शक्ति क प्रसग में जब हनुमाद्‌ से सवाद पाकर 
साकेत की सेना ला प्रयाण के लिए प्रस्तुत होती है तव भी कवि उसके वीर 


द्षत्राणी एव सहानुभूविशीलाए 'मारी हूर वी प्रप्नि-्यक्ति बरके उपके व्यक्तित्व वी 
महत्ता प्रदर्शित करता हैं --- 


१-मावती मैं मार लू" र्सि काम का ? 
एक सनिक मात्र सदमए। राम वा । 
+-साेत, प्रथम संग पू० रे८। 


तया 


लक्ष्मण साकेत के नायक हूँ। इस विषय म यद्याव झालोचका मे मत- 
705 60॥]68 5 हाएटाउ.. ताल 


वैमिन्य है श्रोर “मुष्डे-मुप्डे मतिमिन्ना , 
अथवा “ मिर्द रुचिदि लोकः ” के प्रनुताद कोई भरठ को साकेत क्या गायक मानता 





( ६६) 


नही, उद्दीं -सुन थोक पडे शत्रुध्व भोर सब 
ज्पा सी भागई ऊंमिला उत्तो ठौर तब ॥ 
बीणांगुलि-सम सती उतरती-सी चढ़ धाई, 
ताबपूर्तिलसी संग ससी मी खिचती प्राइ। 
झा शलत्रु्न-समीप्‌ रुकी लद॒मण की रानी, 
प्रबंट हुई ज्यों कातिकेय के निकट मवाती ) 
जदा-जाल-से वात विज्वम्बित छूट पढ़े थे, 
झानन पर कौ प्ररुण, घदा में फूट पड़े ये । 
साये का सिंदूर सजब प्रगार-सहश था, 
प्रधमातप सा पुण्य गात्र, यधषि बह इंश था । 
बायाँ बर शब्रुभ्त पृष्ठ पर कष्ठ निकट था 
दाएं कर म स्पूल किरण सता शुल विकेट था । 
गरज उठी वह--* नहीं, नहीं पापी का सांना 
यहाँन लाता, भले सिघधु में वही छुबोना । 
रन ्नः र्नः र्सः ने 
पावें तुमसे ग्राज शत्रु भी ऐसी शिसा, 
जिसका प्रप हा दण्ड श्रोर इति दया तितिशा ॥ 
दखो, निवली पूव दिंशा से भ्रपनी ऊपा, 
गद्दी हमारी प्रइ़त पताका, सव की भूया? 
रुहरो, यद्द मैं चल कीर्ति सी भागे भागे। 
भोगें ,भूपन विषम कम-फल भधम श्सागे 
भान्‌ माग्य पर, तने हुए थे तेवर उसके 
* मामी भागों !! रुद्धकष्ठ थे देवर उम्रके।* 


वीरो, पर यह थोग भला क्‍यों खोक'गी में, 
अपने हाथों घाव तुम्हारे धोऊँगी में । 
दानी दूंगी तुम्हें, न पद भर सोऊगी में 
गा भपनों को विज्रय, परों पर रोऊंगी में ।९ 


डा 


१-- साकेत, दादश संग , है. ०» ३६३-३ ६४ । 
२-- वही, वही, पु० इ१५ | 


( ४० ) 


है भौर कोई राम को | लक्ष्मण के नायकत्व म सव से बडी बाथा यह मानी जाती है 
कि वे स्वमाव से उग्र एव त्रोधी प्रकृति के हैं किततु कतिपय भ्रालोचक उनमे कतिपय 
भझाय गुणों का भी प्रभाव पाते हैं। इस विपय में डा० द्वारिकाप्रसाद सक्सेना की 
ये पक्तियाँ द्रष्टाय हैं -- 


'कथा-विधान की हृष्टि से उमिला नायिका है, ठव उसके प्राणेश्वर लक्ष्मण 
इस काय मे नायक हैं। कि तु शास्त्रीय हृष्टि से नायक मे जिन उदात्त ग्रुणा की 
झावश्यक्ता होती है, उनका सवया भमाव लक्ष्मएं म दिखाई देता है । इसके भ्रति- 
रिक्त नायक में सम्पूरा पात्रों का नेतत्व करने की जो भपूष द्षमता होती है 
वह भी लक्ष्पण मे दृष्टिगोचर नहीं होती । यहाँ लक्ष्मण राम के भवुज एवं प्रतु- 
यायी हैं भौर इसी कारण भपने स्व॒माव, विचार, सकलप एवं धारणा के झनुसार 
काय नहीं करते भ्रपितु राम जसी प्रेरणा देते हैं उस्ते प्रभ्मु को आता माव कर 
गिरोधाय करते हैं, प्रौर तदनुकुल अपने जीवन का लत्य बनाते हैं। सब प्रथम 
लक्ष्मण के दशन एक विलास-प्रिय एव विनोदी घीर ललित नायक के रूप म॑ होते 
हैं । प्रपनी प्रियतमा उ्मिला के साथ विनोट वार्ता द्वारा हास परिहास करते हुए 
वे भय कायों के लटमग से सवथा मिन टिखाई देते हैं ।"१ 


उक्त धवतरण में लक्ष्मण म उदात्त गुणों का सबधा भभाव बताया गया 
है कितु यह कथन युत्तियुक्त नहीं कह्दा जा सकता । कारण निम्नांकित हैं. +- 


लक्ष्मण के व्यक्तित्व एव चरित्र बी माप हम जिस मापदड से करते हैं वह 
राम के मर्यादा पुर्षोत्तम रूप का है। यद्यपि इसमे सेह नहीं कि राम जितने 
शान्त एवं गम्मीर हैं उतन ल”मणा नहीं हैं तथापि यह मी सत्य है कि राम का हृदय 
बज्य से भी कठोर भोर डुसुम से भी कोमल है” बुलिसहु चाहि कठोर भति 
कोमल कुमुमपि चाहि !! । झावश्यकता पडने पर घम रक्षा तथा भ्रत्याचार एव 
भ्ायाय निवारण के लिए व प्रलयकर रूप घारएण कर सकते हैं--कुम्मकण एव 
रावध-वघ के प्रघण इस विधय के श्रमाए हैं । लक्ष्मण मी उम्रवा एवं राधामि-- 
ग्यक्ति के भवसर साकत मे क््बल दो-तीन बार प्राय हैं--धतुमग-प्रसग 
राम-वन-गमन तथा चित्रकूंट मं भरत के भायमत के समय । इसके पतिरिवत 
कतिप्य भाय स्थल भी हैं पर वहाँ उनडा त्ोष धूपण न हराकर भूषण हो गया है | 
यनुसग-गतय में भी उतरा रोव युवितपुक्त मोशोत्साहपूण एवं वीरोचित हान 
के कारण स्पृदणीय माना जाता है। राम-वन-गमद के असग में भवर्थ उनका 
क्रोध भौचित्य की सीमा का प्रतिक्रण करता प्रतोत होता है कियु यटि विबार- 





ह-माध्त में काब्य सहदृति प्रौर दशत, प्र० सन व्‌ १४३- ३१४४ । 


( छ१र ) 


पूवक देखा जाये तो वहा भी उसमे पर्याप्त झौचित्य प्रतीत है गा | राम शील, सदा- 
चार एवं धर के भूतिमाद्‌ रूप अबवा पूरा धमस्वरूप हैं / उनका विरोध अथवा 
उनके प्रति भायाय एक प्रकार से घम्र का विरोध एवं प्रधम है ! लक्ष्मणा विश्व- 
मगल-विधायिनी समस्त मानव वृत्तियों के सौदय का उद्घाटन करने वाले 
बुसुम से भी काम तथा वेज से भी कठोर हृल्य के व्यवित हैं | पूरा धमरूप 
राम के प्रनुगामी हांकर वे एक ' प्रकार से धम के ही अतुगामी हैं भौर राम के प्रति 
अआयाग होते देखकर रोपानल से प्रवयकर रूप धारण करके वे एक प्रकार से धम 
रक्षा, याय रक्षा एव भयाय निवारण का ही प्रवत्त करते हैं, स्वाथ-साधन अ्रथवा 
झपन बिलास वे उपकरण जुटठाते के लिए नहीं। झत ऐस्ो स्थिति में उनका क्राय 
भी घमर रक्षा विधामक एवं झयाय निरोधक हाने के कारण दिव्य सौज्य मण्डित 
एवं स्पह्ृणीय है । पाण्डव-पत्नी द्रौपदी की लज्जाहदरण के प्रवतर पर महामना 
भीष्य भ्रादि का प्रत्नोध कितना गहित था यह कलाबिंत्‌ कहने की झाबश्यकता नही । 
मानव सात्र की सम्पूर्ण वृत्तिया के सीदय के समथक कुरुतेत्रकार श्री रामघारी 
सिह “दिनकर' मे इस तम्य को कमनीय कल्पना को है -- 
ह े घिए्-धिक मुझे हुई उत्पीडित ५ 

सम्मुख राज बघूटी, 

भाँखों वे भागे प्रवला को 

साज खलों ने चुटी । 

भोर रहा जीवित मैं धरणी, 

फटी न दिग्गब डोला, 

गिरा ने कोई वृद्ध, न भम्बर 

गरज भकोघ में बोला ॥”१ 


कहने की भ्रावश्यकता नहीं कि- विश्वमगल विधायक वृत्ति-्यापार, चाहे वे 
सहिष्णुता, क्षमा एव विनम्रता हों घाहे उप्रता, कठोरता शभ्रकरणा एवं कोध, धम क॑ 
प्रग्रोपांग तथा दिव्य सोन्दय मण्डित एवं स्पृहणीय हैं, त्याज्य भ्रषदा उपेक्ष्य महीं । 
सारैतकार के लक्ष्मण का क्रोध भी इसीलिए कमतोय एवं अमिनदनीय है. क्योंकि 


उसका मूल प्रेरक भाव करुणा दया, धम रक्षा एवं प्रयाग निवारण है छिप्तो प्रकार 
कया स्वाथ-साधन नहीं । 


दूसरा भादेप, जो लक्ष्मण क नायकत्व मे बाधक है यह है कि व राम के 
प्रयुज् एवं प्रनुगामी हैं, उनकी इच्छा के विरुद्ध वे कोई काय नहीं कर सकते सु इस 


बज 


गा १-दामघारोहिह “दिनकर”, कुरुछेद, भ्र० स०, बूब् ६३व 


; 


( ७२ ) 


विषय में ध्यानपूथक विघार परने से विदित होगा वि सत्मण को महत्ता एवं उनका 
मायवत्व इसी मे है कि ये भपने प्रप्रज राम के भादेश के भनुसार ही पोई गाय करें। 
नायवत्व के लिए यह प्रावश्यक नहीं विः नायक भपने मादा पिता ग्रुरजना भयवा 
भप्रजादि को उपेक्षा बरके ही कोई महाद्‌ काय मरे । वाह्मोकि रामायण भौर राम 
चरितमानस के नायक राम की महत्ता भी उतकी विन्नता एवं गुरुगनों के प्राटेश 
पालन मे ही है उनकी उपस्थिति में उद्दें बोलने में भी सकोचानुमव होता है । फिर 
भी वे उक्त महावाव्यों के नापक हैं।नायवत्व वार निएाय वस्तुत इस भाषार पर 
नही किया जा सकता । राम भ्रग्नज हैं, भ्रत उनके प्रनुयायी होकर भी लक्ष्मण 
अपने गुणों के कारण *साकेत ! के नायव हैं, भौपचारिक ही नहीं, वास्तविव नायब 
हैं । उनकी श्रातृ भक्ति, सेवाशीलठा, त्याग, तप परावनता, निमशता निश्थलता, 
शील शक्ति सौदय, वीरता पत्नी प्रेम एव एक्पलीत्व, उदारता, निस्पृह्ता प्रादि 


गुणों का पु जीमूत सौददय उहे बरबम ही प्रष्येताभों के श्रद्धापूण प्रावपण का पात्र 
बनाकर नायक पद पर भासीन कर देता है। 


राम विभिन प्रादर्शों के पू जीभूत रूप, विश्वात्मा एव पूण ब्रह्म के भवतार 
हैं, भत उनकी महत्ता मिविवाद है। वे 'साकेत” के मायक पद से परे हैं उह्दे उसको 
आवश्यकता नहीं । उन्होने एक भ्रकार से उस भपने सर्वाधिक प्रिय भनुज के लिए छोड 
दिया है। यही कारण है कि कवि ने न तो उहें 'साकेत' के क्‍झ्ारम्प्र में उपस्थित 
किया है भोर न भत में नतो रावण वध थी घटना को महत्त्व दिया है भोर न 
राम के राज्यारोहएणा भथवा सुशासन को । नायक लक्ष्मण भौर नायिका उमभिला 
है. भत उाहीं के मिलन, विरह तथा वियोगान्त एवं पुनर्तितन को महत्त्व 
दिया गया है। यही नहों रावण-वघ के स्थात पर भायक लक्ष्मण! के महत्त्व को 
प्रदर्शित करने के लिए मेंघनाद वघ पर ही विशेष बल दिया गया है | इसके भतिरिक्त 
लक्ष्मण की वीरता एव शक्ति के प्रदशन के लिए उनसे यह भी कहलाया गया है -- 


+हाय साया विश्वाभरे शत्रु अब भी हैं जीता 
कारागृह भे पड़ी हमारी देवी सोता | 
जय तक रहा भचेत॑ अवश था भाष पड़ा मैं, 
भ्रद सचेत हू' भोर स्वस्थ मानद्ध खड़ा में । 
बीत गई यदि भवधि भरत की कया गति होगी रे 
घरे हुम्हारा ध्यान एक युग से जो योगी | 
माताएं विज भक्‍हृध्टि भरने को बढठी, 
पुरकयाए' कुसुम वष्ट करने को बथैंठीं। 
प्राय भयोध्यां जाये युद्ध करने मैं जाऊं 
पहले पहचे झाप झौर है में पीछे भा ॥ 


( छ४ं ) 


झाय पात्रों के चरित्र चित्रण में भी साक्रेततार का तंदुविधयक कौशल 
प्रशतनोय है । मरत, शत्रुष्न दशरथ सीता, सुमित्रा, कौसल्या श्रूतिकीति सुम-त्र, 
वस्तिष्ठ एवं निपादराज वी चरित्र रेजायें भी स्पष्ट उमरी हैं। मरत के चरित्र चित्रण 
में कवि का कौशल स्पष्ट द्रष्ट य है । उनकी महत्ता अ्रपरिमेय है जिसे उनकी भाता 
क्केयी भो नहीं समझती। उतमे ग्रुण ही गुण हैं, दोष एक मी नढो । उनका आरा प्रेम 
अ्रगाघ एव भकथनीय है । उनकी भात्म-ग्लानि एवं पश्चात्ताप सम्रग्र विश्व में श्रपना 
सानी नहीं रखता ! उनका यह कथत उनके जसे महाद्‌ व्यक्तित्व के ही प्रनुरूप है -- 


मील से मुहं पोत मेरा सव 
कर रही वात्सल्य कातू गव | 
खर मगा, याहव वही पनुझूप, 
देख लें सब--है यही वहभूप ॥ 
राय वर्षों माँ, राज्य केवल राज्य ? 
स्याय घर्म-स्नेह, तानो स्थाज्य | 
सब करें भव से मरत की मीतिं, 
राजमाता केकयी की नीति-- 
स्वाय ही प्र,व धर्म हो सब ठौर ! 
ब्यों व माँ ?ेमाई, न बाप, ने भौर ! 
प्राज मैं हैं कोसलाधिप धय 
गां, विषद गा, कौन मुझ सा भय ? 
कौन हा | मुझनसा पतित भतिपाप ?ै 
हो गया वर ही जिसे म्मिशाव  * 


राम-वन-गमन एवं दशरप मरण का मल कारण वे स्वयप्रपन को मानकर 
प्रपने जीवत को घिदकारते हैं। इस विषय में माता कोशत्यां क प्रति उनका यह 
कथन उनकी सात्वित हृदयता का परिचायक है -- 


शुम कहाँ हो भम्द, दीना अ्रम्ब 
चति + विह्ीना, पुत्र हीना भग्द ! 
मरत-मपरायी सरत--है प्राप्त, 
डो उस पाटेश प्रपना ग्याप्त ॥ 
प्राज माँ, मुमनसा भ्यम है कोन २ 
मुह न देखा, पर न हू। तुप मौद । 
ब्राप्व है यह राग्यहारी भार, 
अमल 


६ै--साइव सप्तम संग, १० हैरे5 ३ 


( ७२ ) 


दूर से पड़यवकारोी घोर ॥ 
भ्रा गया मैं-- शहबलह का मल, 
दण्ड दो, पर दो पर्दों की घूल ॥* 
उनकी महत्ता कौ कौशल्या एवं राम मली माँति समभते हैं । कौशल्या उ्हेँ 


राम से मिस्न नहीं मानती । उनके लिए राम झोर भरत में नाम के भतिरिक्त 
प्रौर कोई भेद नहीं -- 


'वत्स रे भाजा, जुडा यह भव , 
मॉनुकुल के तिषप्कलकक भयक हर? 
मिल गया मेरा मुझे तू राम, 
तु वही है मिन केवल नाम | 
एक सुद्दय, भौर एक सुगात्र, 
एक सोने के बने दो पात्र । 
भग्नजानुज मात्र का है भेद 
पुत्र मेरे, कर नमन में खेद ।*९ 


चित्रकूट में उनकी महत्ता से समस्त सभा प्रमिभूत होकर धाय धय कह 
उठती है, राम के मेत्रो मे भानष्दाश्रु उमड़ पड़त हैं भोर भार्या सीता 3'हें पपने 
प्रश्नन से भी भ्धिक सुयश प्राप्ति का प्राशीर्वाट दती हैं -- 


* रे जाई तूने रुला दिया मुझको भी, 
शा थी तुभसे यही प्रपृूव भलोभी! 
था यही प्रभीष्सित तुझे भरे प्रनुशगी, 


त्तेरी भार्या के वचन दिद्ध हैं त्यांगी ।3 
त्तथा 


में भ्रम्वा सम प्रशीष तुम्हे दू, प्राप्ो, 
निज भ्रग्ज से भी शुभ्र सुयश तुम पाधों ४ 


श्रगाघ भ्रातू मक्ति, निस्पह्दता, विनम्नता, निरमिमान, सदाशयता सास्विकता 
भादि गुण उनमे चरम सीमा को पहुँचे हुए हैं॥ राम के किसी भो प्रकार वन से न 
लौटने पर उनकी चरण् पादुकाम्ो को राज्यसिहासन पर शभ्रधिष्ठित करने की 
उत्कण्ठा से प्रेरित उनकी यह याचना उनके विभिन्‍न गुणों की परिचायिका है -- 


२--साकेत सप्तम संग प० ४३३ 
२--बही, वही प० १४४ | है 
३--बही, भ्रप्टम सय प० १६१॥ $ ल्लक 
ड--वही वही प० १६० | मे 


के 


( ४६ ) 


हे देव भार के लिए नही रोता हूँ, 
इन चरणों पर ही मैं श्रधीर होता हूँ। 
प्रिय रहा छुम्ह यह दयाघष्ललक्षण ता, 
बर लेंगी प्रग्नु पाटुका राज्य रक्षण तो ॥ 
ता जी भज्ञा भाय सुखी हा बन म, 
जुफेगा दुख से दास उदास भवन मे ॥ 
बस, मिलें पादुवा मुभ उहे ले जाऊू 
बच उनके दल पर, भ्वधि-पारे मैं पा । 
हो जाय प्रवधि-भप भवध भ्रयोध्या भव से । 
मुख खोल नाथ कुछ बोल सकू' में सब से ।१ 


इसके झतिरिक्त उनके बल-विक्रम एवं शक्ति-सामथ्य तेजोत्साह एव वीरदप 
फिनृू मक्ति एवं ”प्र॒माव कुटुम्ब प्रेम एवं समहृष्टि तथा त्याग, तप एवं चराग्य 
आदि गुर भी भपनी परशाक्राप्ठा को पहुँचे हुए दृष्टिगोचर होते हैं पर उनकी झोर 
बादि ने केवल सकेत किया है, उनका सविस्तर उल्लेख नही यद्यपि सतक श्रष्येता के 
लिए वे स्पप्द हैं। 


राम सीता फ्रे प्रति भक्ति माव के कारण कवि ने सीता के धरित्र को भी 
पर्याप्त महत्त्व टिया है | उसका उद्दे श्व यद्यपि उहे नायिका पद पर प्रतिष्ठित करता 
नहीं है तथापि उसने उन महत्ता को प्रश्षुण्ण रखा है। उनम यद्यपि भ्राघुनिकता की 
छाप है तथावि दप्से उनके सती साध्वी एवं पतिप्राणा नारी रूप पर कोई प्राँच नही 
शभ्राने पाई है। कवि का ध्यय यद्यवि नायिका उभिला के प्रवत्स्यत्‌ एवं प्रोषितप तिकों 
रूप का वित्रण करना रहा है तथापि उसने सीता की चरित्रगत विशपताप्रों पर भी 
पर्याप्त प्रकाश डालकर उनके व्यक्तित्व को मी ययाशवित उमारने का प्रयत्न 
जिया है| उनके विभि ने गुणाटश एवं वत्ति व्यापार उनकी महत्ता के प्रभिव्यजक 
हैं। उनका बाह्य सौदय उनके भ्रत करण वी उज्ज्वल्ता का द्योतव है । उनका 
स्वावलम्ब प्रात्म तोप एवं हास्य विनोदशील “यक्तित्व गुप्त जी की महती पात्र 
सृजनकरत्रों कल्पना का परिचायक है 


दशरथ, शत्रुघ्न फौशल्या तथा सुमित्रा के चरित्र मो भ्रपनी निजी विशेषताभ्रों 
से भयुकरा हैं। दशरथ ममतालु पिता तथा विभिव गुणों के प्राजय हैं।" शत्रुघ्न 


१- सादेत, प्रप्टम संग प० १६१३ 
ए- दशों टिस्पालो के ग्रुणकेड 
धन्य हैं दशरघ मही-महेद्र ॥ 
'वही, द्वितीय सग, पृ० 3२ ॥ 





( ७१ ) 


प्रध्यवसायो, चतुर सेना नायर वुशल प्रशासत्र एवं प्रवाघव” धानावारी भ्राता तपा 
पतुल पराक्रमशाली धीर वोर एवं साहसी पुरुष रहन हैं । कौशल्या उदार दृदया माता 
हैं जिनम घेय, गास्मीय, सहिष्णुता, वावनता, शालीनता एवं वात्सल्य प्रपती परा 
काप्ठा वो पहुँच गए हैं ।१ राम को माता होकर भी उनके हृट्य में मरत लब्मण 
एवं शत्रुघ्न समी के प्रति समान प्रेम है शिसी के लिए कोई भेद भाव नही । पपने 


परम प्रिय पुत्र राम की प्रतिष्टकारिणी कैकेयी दे पुत्र मरत श्लोर राम मे वे कोई 
भेट नही करती -- 


क्‍त्सरे प्रा जा, जुढा यह प्ग , 
भानुकुन्त के निष्कलक मयक ? 
मिल यया मेरा मुझे तू राम, 
तू वही है, मित्र केवल माम। 
एक सुदददय भौर एक सुगात्र, 
एक सोने वे बने दो पात्र । 
प्रग्रजानुज मात्र का है भेद, 
पुत्र भरे, कर नमन मे सेद 
केक्यी ने कर मरत का माह, 
कया क्या ऐसा बडा विद्रोह ? 
मर गई फिर प्राज मेरी गोद, 
झा, मुझे दे राम का-सा मोद ।* 


सुमित्रा घय, वात्सल्य हृढता कठोरता एवं साहस की प्रतिमूरत्ति हैं। उनका 
वास्तविक वोरागना रूप प्रत्याचार एवं भायाय के भ्रतिकार के लिए सदव सन्नद्ध 
रहता है । त्याग एवं सहिष्णुता की वे भागार हैं -- 


“नही नही, यह कमी नहा दाय विषय बस रहे यही ।” 
नी के के आकआः +क॑ऋक कं 
विही पहश क्षत्रियाणी, गरजी फिर कह यह बाणी-- 
स्वत्वों को मिक्षा कसी ? दूर रहे इच्छा ऐसी 7 


१० सुख से सद्य स्तान किए पीताम्बर परिधान किए 
प्रवित्रता मे पग्मी हुई, देदाचन में लग्नी हुई 
मूतिमयी ममता माया, कौसल्या कोमलाकाया, 
थीं अतिशय धान दयुता पास खड़ी थीं जनकसुता। 

+-+साकेठत, चतुथ संग, प० छ२। 

२- वही, सप्तम सगे, प० १४४ + 


( ७८ ) 


उर मे प्रपना रक्त बहे, धाय भाव उद्दीप्त रहे 
पावर यशोवित शिक्षा-मो्गेगी हम वर्गों मिद्ा ? 
प्राप्प याघना वर्जित है, भाप मुर्जों से धजित है। 
हम पर-माग उहीं लेंगी, प्रपता रयाग गहीं देंगी । 
बोर मे गपना दत हैं, न ये भौरडा सहे हैं।* 
माण्डवी एवं धतिकीति वे घरित्र गो यणविश्ारतग्ार में स्धातामाव मे 
मारण घरषिय उम्रार नहीं है तपापि उतने चरित्र की रेशापा बा स्‍वुमान दिया 
जा सता है | गोण होने बे वारण यधपि उहेँ भषिद स्पात नहीं मिला तथापि 
उनके विपय में भाय हुए उल्लसो से स्पष्ट है वि वे भ्रपनी भगिनी सीता एव 
उमिला मे समान ही विभिम्त गृणों वी प्रागार हैं। 


विरोधी पुुप पात्रों मे रावश, मेघनाट एवं जुम्भवणा के घरित्रोंगो 
रेखाएं भी यपाशत्ति उम्रारो गई हैं। रावश धृत, मायावी, प्रयघन एवं भत्याधारी 
तथा प्रनाचारी हाते हुए मी सहृदय वोर एवं भतुल्त पराक्रमी है। मधनाद भपनी 
पाशव वत्तियों में पराकाप्या का पहुँच कर भी भठुलित बसशाली निर्मकि, साहसी 
एवं यज्ञादि बर्मों में आस्था रखने वाला वीर पुरुष है। श्ुम्ममण भपने धरप्रज 
रावण का प्रनुगत” तथा निद्रा एवं युद्ध का प्रेमी तथा प्रात्मासिमानी 
महावीर है -- 


बच्धदत, धूम्राक्ष नहीं मैं, नहीं प्रवम्पन भौर अ्रहस्त, 
राम, सूय-सम होकर भी तुम समझो मुमको प्रपना भस्त । * 


प्रय गोण पान्नो मं विभीषण सुप्रीव हनुमाद्‌ सुमात्र निपादराज तथा 
मथरा प्रादि हैं जिनके चरित्र की रेखाभों को भो कवि ने यथाशक्ति उमारने 
का प्रयत्न विया है यद्यपि प्रधान न होने के बारण उनका चरित्रांकन उसका 
पमीष्ट नहीं है । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि पात्र सृजनकर्शी कल्पना एवं चरित्र चित्रण क्षमता 
की दृष्टि से शाक्तकार का प्रयास प्रशसनीय है भौर इस हृष्टि से साकेत के महा 
का“याव मे कोई सदेह मही किया जा सकता । 
७- महती काव्य प्रतिमा एवं श्रनवरद्ध रसवत्ता 

साक्तकार की काय प्रतिभा एक रसवत्ता उसकी महत्ता का प्रमुख भाधार 
स्तम्भ है। उसम यद्यि यत्र-तत्र शिथिल तुकबदी एवं नीरस वाब्य पत्तियाँ हैं 


१- साकेत, चशुथ सग, प० ७४-७६ | 
२-_ही, एकादश सग, ह० २६२१ 


( ७६ ) 


तथादि उ्म काव्योक्प-विधायक प्रसाधवों एवं उम्ररणों का भी प्रभाव नो 
है। यदि एक भोर उसका भावपक्ष पर्याप्त सव॒ल एवं पुष्ठ है ता दूसरी झ्ोर उसका 
कलापश यटि एक झोर उत्तम भावों एवं रसो का प्रनवशद्ध प्रवाह तथा रसावता 
की हत्यहारी योजना है तो दुधरी झोर उप्तमे कसा पक्ष के उत्तप विधायक विभिन 
उपकरणों का सुष्धु विधाव। प्रत प्रावश्यक है कि उसके महाताव्यत्व के 
निषारण से पूव उसके का वसव वा सरिप्त प्रावलन किया जाएं । 


भाव पक्ष 


जसा कि वहा जा चुका है, साक्ेत क माव पस पर्याप्त सबल एवं पुष्द है। 
उसका उद्दे श्य साध्वी उमिया के त्याय, तय एवं वियोगन-य परिताव का महत्त्वगात 
है। भत उसको भ्रातवर्ती धारा शुगार भौर विशेषकर विप्रवम्म की है और 
उत्का काव्य-पट उसी के बहुर गी एवं चित्ताकपक बेल-बूटा से सुसज्जित है । उसकी 
विभिन्न स्थितियों एवं भतदशाप्रों की मामिक बल्पता रूपी वमस्वाब से उसका 
मूल्य ध्रौर भी बढ गया है । उसम नायिका उमिला के वियुक्त जावन की एकादश 
दशाप्रा की ही नही न जाने कितनी दशाभ्रों एवं झ्ातदशाप्रा वी बुशल' प्रमिव्यक्ति 
है। यही नहीं, उसके वियुक्त जीवन का चित्रण शूय मौति पर चित्र रचना के 
समान प्रतीव मे हो, इसबे लिए कवि ने प्रथम सग में उसके भ्रानटोहलॉसपूए 


सयुक जीवन का भी पयाप्त मार्मिक एवं रतात्मक चित्रण किया है। प्रग्राकित 
पक्तियाँ इस बिषय में द्वष्टव्य हैं. -- 


प्रीति से भावेग माना भा मिला, 
और हादिक हास भाखो मे खिला | 
मुस्करा कर भमृत बरसाती हुई, 
रफसिकता में सुरस सरसाती हुई, 
उमिला बोसी 'झजो, तुम जग गय १ 
स्वप्न निधि से नयन कब से लग गये? 
'मोहिनी ने मंत्र पढ जब स छुम्ना 
जागरण रुचिकर तुम्हें जब से हुप्मा !” 
गत हुई सलाप मे बहु रात यो, 
प्रथम उठने की परस्पर बात थी | ८ 
जागरण है स्वप्न से अच्छा कही २! 
पैम में कुछ भी बुरा होता रही) 
प्रेम की यह रुचि विचित्र सराहिए, 
बोग्यता म्या बुद्ध न द्वोनी चाहिए २ 


( ०४०) 


ध्रम्य है प्यारी, तुम्दारों योग्यता, 
मोहितो-सी ग्रूटि, मजु मनोशता। 
घाय जो इस योग्यता ने पाप्त हूँ 
बितु मैं मी तो हुर्दारा दास हूँ ।! 
“दास बनने गा बटाना विसलिए ? 
कया मुझे दासी मदहाना, इसलिए ? 
देव होकर तुम हटा मरे रहो 
झौर देवी ही मुझ रबसो, भहो ! 
उमिला यह बह तनिक घुप हा रही 
तब बहा सौमित्रि ने कि 'यही सही । 
धुम रहो मेरी हतय टेवो पता, 
मैं तुम्हारा हु ग्रणय सदी सदा ।/* 


उक्त प्वतरण में उमिला एव सक्ष्मण दोनों ही प्रालम्बन एवं भाश्नय दोनों 
है) यदि लत्मण प्राश्य हैं तो उमिला भालम्बन भौर यदि उमिला प्राश्रय है घो 
लल्मण झालम्बन । भत दोनों ही स्पितियों पर विचार करना होगा । 


१--स्थायोमाव रति है। लक्ष्मण प्राश्रय हैं, उमिलो प्रालम्बद । उमिला का 
रूपलावण्य तथा उसकी सरस ह्मिति, वत्राक्तियाँ एवं श्गार चेप्टाए प्रालम्यनगत 
उहीपन हैं भ्रौर एका-त स्थल एवं सुरम्य प्रासाद बाह्य उद्दीपन | लक्ष्मण द्वारा 
उर्मिला के रूपोत्कप की प्रशसा तथा उसके दाप्त होने का उल्लेख कायिक पनुभाव 
हैं भौर हास्य भव, विवके चपलता भारटि घचारी मे 4 । बस प्रकार विमावों, 
पनुभावो एव सचारी मावो से पुष्ट रति हयायी के परिप्ववावस्था को पहुँचने से 
सयोग श्गार को जो मामिक योजता हुई है, वह साकेतकार की तद्विधयक 
क्षमता की परिचायिका है । 


२-यदि उचिला प्राश्रप है तो लक्ष्मण प्रालम्दत । स्थायी माव रति है लक्ष्मण 
का रूप वैभव तथा उनकी प्रणयोक्तियाँ स्‍प्रालम्बनगत उद्दीपम हैं प्रौर मय प्राप्ताद, 
सरम्य परिवश, एका'त स्थल, लुमावती ऋतु प्रादि बाह्य उद्दीपन ॥ 'उमिला की 
प्रणयोक्ति देव हा|कर तुम सटा मेर रहो तथा छुप रहने से ध्यजित स्तम्म भनुमाव हैं 
और उसका चापल्य, एव, हेप एवं वितक प्तचारी। इस प्रक्रार विमाव, भनुमाव एव 
सचारिया से पुध्ट रति स्थायी के प्ररिषकदावस्था को पहुँचने से सयोग ख्ूगार की 
झाकपक स्टि हुई है, यह कदावित्‌ कहने की भावश्यक्ता नहीं । 


(-सावेत, प्रवम सग, वृ० २१ २२१ 


( 5१ ) 


इसी प्रकार नमिम्ताकित प्वतरण में शुगार रस ही प्रभूत सामग्री 
बतमान है. “८ 


मजरो-सी अँगुलियों मे यहू कशा, 
देख कर मैं बयो न सुध भू भला ? 
वर्षो न सब मैं मस्त गज सा झूम लू? 
कर फमल लाभो हुम्दारा चूम सूं !* 
फर बढ़ा कर, जो क्मल-सा था खिला 
मुस्कराई भौर बोली उमिला-- 
“शत्त गज घन कर विवेक ने छोडना, 
कर कमल कह कर न मेरा तोडना !! 
वचन सुन सौमित्रि लज्जिठ हो गये 
प्रेम-सागर में निमज्जित हो गये 
पकड़ कर सहसा प्रिया का कर वही, 
चूम कर किर किर उसे बोले यही-- 
“एक भी उपमा तुम्ह भातो नहीं, 
ठीक भी है वह तुम्हें पाती नहीं। 
सजग अव इससे रहुगा मैं सदा, 
भनुपमा धुमको कहूपा में सदा १ 


बहाँ लक्ष्मण झाश्रय हैं, उपिला ध्रलम्बत । स्थायीमाव रति है । उमिला 
का प्रभ्नतिम-भकक्‍्लुप सौ-दय एवं चित्र+>रचना-कोशल तथा वक्रताप्रों समिति, 
चपलतापूरा कथन प्रादि ख् गार-चेप्टायें भालम्बनंगत उद्दीपन हैं भौर भव्य-मनोरम 
प्रासाद वक्ष, एका-त स्थान, सुखद समय एवं मादक ऋतु दाह्य उद्दीपन | लक्ष्मण 
की प्रणयोक्तियाँ चेष्टायें एवं उनके प्रणय ध्यापार भनुमाव हैँ भौर लज्जा िमिति, 
घेव वितक मद भावेग जड़ता झ्ादि सचारी । इस प्रकार विभावानुमाव एव 


सचारियो से पुष्ठ स्थायी माव रति परिषववावस्था को पहुँचकर सयोग श्यू गार की 
मनोरम भांकी प्रस्तुत कर रहा है | 


इसके विपरीत यदि उमिला प्राश्रय है तो लक्ष्मण भ्रॉलम्बन। स्थायीभाव 
रति हैं। लश्मझ का रूप जावण्य तथा उनके प्रणय ध्यापार-उमिला की प्रशया, 
प्रणयोक्तियाँ हस्त इुस्बन श्रादि प्रालम्बनयत उद्दीपन हैं भौर एकांत्त प्रासादन्‍कक्ष, 
उमादक उपाकाल, उद्दीपषक बसस्त ऋतु भादि बाह्य उद्दीपन। उममिता का 





(>साकेत प्रधम सय, पृ० २८ ६ 
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मूसकट़ाना, कर बढ़ाना तथा उसको वत्नोक्तियाँ भनुमाव हैं भौर बपलता, हप, गव, 
वितक भादि सचारी भाव । इस प्रकार विमावानुमाव एवं सचारिया से सपुष्ट रति 
के परिपववावस्था पर पहुँचने से उत्कप्ट सयोग श गार की योजना हुई है । 

वियोग श्यू गार की हृष्टि से तो साकेहकार का कोशल झौर मी प्रधिक 
स्पृहणीय है । नवम एवं दशम संग तो वियोग विह्ला उमिला की ब्ययां की तडपन 
से सिसकते हैं ही, सम्यूणा महाकाब्य ही उसके व्यधित पीडित हृदय की बराह से 
गुझड्जायमान है। समग्र कयानक के ग्रतराल मे उसी के प्रीडित हलय की बेदना 
धारा प्रवहमान है भौर समग्र विषय वस्तु का विराद प्रासाद उ्ती को गम्मोर सुहत 
नींव पर भ्धिष्ठित है। गदही नहीं, उसके समोगकाल की मनोरम भाँकी की सप्टि 
मी उसी के १८्ठपोषण के लिए हुई है । 


भवधि शिला के गुरु मार से प्ाक्नाता उमिला भपनी निर तर प्रवहमान हग 
जल धारा से उसे किस प्रकार तिल तिद काटकर उससे ाण पाती है, इसका विशट 
चित्रण साकेत की महती विशेषता है। सम्पूर्ण नवम सग उसके वियोग बिद्धल जीवन 
की करण कहानी से भापूर्ण है। निम्नोकित स्थल इस विपय मे द्रप्टय है -+ 


भूल भवधि सुध प्रिय से कहती जगती हुई कभी-- भाभो । 
कितु कमी सोती तो उठती वह चोंक बोल कर-- जाप्रो । 
मानस-मादिर मे सती पति की प्रतिमा थाप 
जलतो-सी उस विरह मे बनी भारती आप $ 
प्राखों मे प्रिय-मूति थी, भूले ये सव भोग 

। हुआ थोग से भी भ्रधिक उसका विषम वियोग । 
भाठ पहर चोंसठ घडी स्वाभी को हो ध्यान 


छूट गया पीछे स्वय उससे प्रात्म्ान ।* 
तथा 


ख़रित धघारतो ला उतार लू, 
पद हंगम्धु से में पवार सू" | 
चरण हैं भरे देख धूल से 
विरह-प्रिषु मे प्राप्त कूल से । 
विक्ट गया जटाजूट है बना 
भूकुदि युग्म चापस्ता तना ॥ 
ः जप व ब+ 
प्रिय, प्रविष्द हो द्वार मुक्त है, 


जन च>-+->+2०-_> 


३- साकेत, नवम संग, पू० १६५ । 


( ४३ ) 


मिलन योग तो नित्य युरुत है। 
तुम महान हो भौर हीन मैं, 
तदपि, धूलि सी प्र प्रिलीन मैं । 
दयित देखते देव भक्ति को 
निरखते नहीं नाथ व्यक्त को । 
तुम बडे, बने भोर भो बडे, 
तदवि ऊंमिला-भाग मे पढ़े ॥ 
प्रव नहीं रही दीन मैं कमी, 
तुम मुझे मिले तो मिला समभी। 
अभ्नु॒ कहाँ, कहाँ कितु भरग्रजा, 
कि जिनके लिए था मुझे तजा ? 
बह नहीं फिरे क्‍या तुम्ही फिरे ? 
हम गिरे भहो | तो गिरे, गिरे । 
5 « “हे कई न 
समय है श्रमी, हा ! फिरो, फिरो, 
सुमन यों गश-स्वग से गिरो | 
ना नी के जट 
घिक तथापि हो सामते खडे ? 
तुम भलज्ज-से बया यहाँ भडे ? 
जिघर पीठ दे दीठ फेरती, 
उधर मैं तुम्हें ढीठ हेरती ! 
तुम मिलो मुझे धम छोड के, 
फिर मरूँ न क्यों मुण्ड फोड के 2१ 


उक्त भ्रवतरणों का बीज भाव रति स्थायी है। वियोगरग्घा प्रोपितपतिका 
उमिता भाश्रम है झोर लक्ष्मण भालम्बन । 


प्रथम प्रवतरण मे उमिला द्वारा प्रिय लक्ष्मण का तिरतर ध्यान, मानस मदर 
में प्रतिष्ठित उनको भ्रतिमा तथा सतत स्मरण के परिणाम स्वरूप उनके प्रत्यक्षायमान 
होने का विश्वम आदि उद्दीपन हैं भोर णाप्रतावस्था में वियोगावधि का विस्यरण 
तथा उनका स्वागत भोर सुपुप्ठावस्था म॑ चौंककर उनसे प्रत्यागमन का झाग्रह 
एवं प्रात्मज्ञानविद्ीतता के कथन द्वारा व्यजित स्तम्भ, प्रलय झादि भ्नुभाव हैं 
भौर जडता मोह स्वप्न, अपस्मार, निद्रा प्रौत्युकय, उमाद धादि सचारी । 


किन 


१. साकत, सवम सग पृ० २४२ २४४ । कु 


(हें 


द्वितीय भवतरणा, म॑ उमिला द्वारा अपने प्रिय लक्ष्मण के निरतर ध्यान के 
परिणामस्वरूप स्वप्न मे उनके दशन तथा उसके उपरात्त जाग्रतावस्था मं भी उनके 
भप्रत्यक्षायमात होने का उसका विश्रम श्लालम्बनगत उद्दौपन हैं भौर एका"त स्‍्वल 
सुदर ऋतु पादि बाह्य उद्दीपन | उमिला का लक्ष्मण का स्वागत करना एवं उनकी 
भारती उतारना आदि भ्रनुमाव हैं झौर स्मृति मति विवव, चिता, भागका भादि 
सचारी भाव | इस प्रकार मतोवतानिव' परिस्थितियों की उद्भावना द्वारा महा- 


याव्यकार मे उत्कृष्ट विप्रलम्भ शव गार का मामिक रूप प्रस्तुत किया है । 


इसी प्रकार निम्नांकित श्रवतरणा में भी उत्कृष्ट विप्रलम्म के मामिक रूपा 


की भव्य भाँविराँ द्रप्टब्य हैं -- 


ठपा 


सखि, निरख नदी को धारा 

हलमल ढलमल चचल अचल भलमल भलमल तारा । 

निमल जल श्रत तल भरके 

उद्चल उछल कर छत छल करके 

घल चल तरके कल कल घरके बिखराता है पारा 
सत्ि निरख नदी की घारा। 

लोल लहरियाँ डोल रही हैं 

अ विलास रस घोल रहो है, 

इंगित ही मे योल रही हैं नुसरित कूल विनारा ! 
ससि, निरेख नदी की धारा। 

पाना --भव परापा--बहू सागर 

चलो था रही भाप उजागर । 

कब तह भादेगे विज सागर, भवधिदूतिका-न्धरा ? 
सलि, निरत नदी को थागा । 

मेरी छावी दप्तक रहो है 

मानस शफरी ललक रही है, 

सोचन सीमा भसलक्त रही है, भागे नहीं सद्दारा | 
सलि निरख नही की घारा। * 


कहतो मैं चातकि, फिर बोव 
में शारी भाँगू गो बूर्द दे सड़तों थति मोल 
झर शझते हैं जया मोती भो उसे बोजों ढी तोस २ 





१ 


साठ, मदम सम पृ २१६॥ न 
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फिर भी फ़िर भी इस झाडी के झुरमृट मे रस घांल । 
श्ूत्ति पुट लेकर पूवध्ष्मृतियाँ खड़ी यहा पट खोल 

देख, झाप ही भ्रुण हुए हैं उनवे पाण्यु वपाल | 

जाग उठे हैं मेरे सौ-सौ स्वप्व स्वयं हिल डोल 

और सत हो रहे, सो रहे, ये भूगोल ऊमोल । 

न कर देदना सुख से वचित बढा हृदय द्विदोल, 

जो तरे सुर म॑ सो मेरे उर मे कल-कल्लोल। ? 


निरख सद्खी, ये खजन भाय, 

केरे उन मेरे रजन ने नयन द्रघर मत माये ! 

फैला उनके तन का भातप, सन ने सर सरसाये, 
घूम वे इस झोर बहाँ, ये हँस यहा उड छाये ! 
#रके ध्यान झाज इस जन का निश्चय वे मुसकाय, 
फूल उठे हैं बमल, भधर-से ये बुक सुहाये ! 
स्वागत, स्वायत, शरद, भाग्य से मैंते दशन पाय 
नम ने मोत्री वादे लो ये भश्रु अध्य मर लाये ! * 


नदी की घारा चातवी की पुकार, खजन पक्षिया का झागमन, उपाकालीन 
रवि-रश्मियाँ, पट ऋतुप्मों के उद्दोपक रूप-हश्प एवं व्यापार-वसन्त की मादक चहार 
पर्षा की पुहार शरद दी मनुदार, प्रीष्म का प्रचण्ड परिताप एव हल्योद्वेलल हेम-त 
शिशिर के निशीयवालीन मादक रूप भादि-उसबी विरह-पेदता को उद्दीप्त करते 


। फ्लत उसके लिए बेदमा ही सश्र कुछ हो जाती है दद ह॒द से ग्रुजर बर स्वयं 
दवा बन जाता है -- है 


अं ज+++तत 


देदने, तू मी मली ब्ती 
पाई मैंने प्राज तुझी में अपनी चाह घनी । 
नई किरण छोडो है तूने तू वह होर-कनी 
सजय रहे में साल हृदम म श्रो प्रिय-विशिख-भनी ) 
ठडी होगी देह ने मेरी, रहे दुगम्बु-सनी, 
तू ही उसे उच्प रापेगी मेरी तपन-मनी 
झा, भ्रमाव वी एक आात्मजे झौर प्रहष्ट-जनी ! 
हैरी ही छाती है सचमुच उपमोचितस्तनी ! 
परी वियाय समाधि प्रनोखो तू गया ढीछ ठनी, 


१ साकेत नवम धय, पृ७ २१० । 
२ बह्दी बही पु० २१६२१७॥ 


इसी प्रकार दशम सग म॑ भी विप्रलम्भ झ्गार का मामिक चित्रण हुआ है 
भप्राकिन भ्वतरणा मे वियोग-विह्लला ऊमिला की भाकुल बेदना स्पष्ट प्रतिब्िम्बा 
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अपने को, प्रिय को जगती को देखू खिची-वती ॥ 
मत-सा मानिक मुझे मिला है तुकम-उपल-छनी, 
तुम तमी छोड्टों जब सजेनी पार्क प्राश-पनी । * 


यमान है ५ 


तथा 


जल से तट है सटा पडा तट के ऊपर है झ्टा खडा। 
खिड़की पर ऊमिला खडी, मुह छोटा, भ सियोँ वडो बडो ! 
कृश देह, विमा मरी मरी धृति सूखी स्मृति ही हरी हरी ! 
उडती पलकें जदाजनो बनने को प्रिय-पाद माजनी 
सजनी छुप पाश्व से छुई, भयवा देह स्वय द्विधा हुई ! 
तब बोल उठी वियोगिनी जिसके सम्मुख तुष्छ योगिनी । 
रन की न न 
निज वादर वया न प्रायेगे २े दग क्या देखे उहेँ न पार्यगे २ 
जब लो प्रिय सक्ष लामेंगे यह तारे मुंद तोन जायगे ?* 


भ्रणि, शुक्तमयो, सेमाल तू रख यातोी, यह भश्ुु पालतू । 
यटि मैं न रह नहीं सही प्रिय की मेंट बनें यहाँ यही। 
भपवा यह क्षीर मीर है प्रिय क्षाराग्धि तुझे गमीर है। 
ठब ले दंग बिदु क्षुद्र ये, बढ़ हो जायें स्वयं समुद्र ये । 
श्ज ्ः हब + 
प्रिय के पढ धृच से भरे, सपरागाम्बुजता जहाँ धर। 
यह भी उस पूल में गिरें इनके भो टिन र्थों फिरें फिरें। 
बह धूल स्‍्वय समेट नू, तुमक्षो ता निज पूल मभेटदू | 
यश गा निज दीर-्वल का ध्ूवन्स घीर-यमीर-यूट का । 

टप टप गिरते थ प्श्चु नीब निशा मे 

मद मष्ट पहते ये तुष्घ तार “शा म । , 

कर पटक रही घो निम्नगा पट छाती, 

सन सन करके थी शुम्य ढो साँस प्रातो ! 


है डाहेत नदम संग पृ०२०३॥ 
२ बढ़ो, ददम संग पृ०७ २४६५-२२० ॥ 


(( 5७ )) 


सखी ने श्रक म खीचा, 6 खिनो पड सो रही + 
स्वप्त में हुसती थी हा ! सखी थी टेख रो रही । * 


किन्तु साकेत का भाव पक्ष अपने भ्रगोरस शृगार के निर्माणक विभिन्न 
अ्रवयवा से ही नियोजित नहीं है, उसमे उसके पोषक एवं सहायक श्य (गोरा) 
रसो का भी समुचित सबविधान है। करण हास्य, वीर, रोद्र, भयानक वीमत्स 
परदृभुत एवं शा-त रसों की ययोचित योजना भी उसमे मधास्थान हुई है। स्थानामाव 
के कारण यहाँ उन सवका विवेचन सम्मव नहीं । भ्रत एक दो उदाहरण देकर ही 
इस प्रसग को समाप्त किया जाता है । 


हास्य रस । 


सकरुश विप्रलम्भ प्रधान रचना होने के कारण साकेत म हास्य रस के लिए 
भरद्यपि बहुत कम स्थान है तथापि कवि को कुशल तूलिका से एक-दो स्थलों पर 
उसका सुण्ठु विधान हुम्रा है ३ निम्नाकित श्रवतरण इस विषय म॑ द्रष्टव्य है -- 


जावानह्षि जरठ को हुँभा मौद दु सहसा, 
चोले वे स्वजंटिल शीष डुला कर सहसा 
भोहो ! मुभको कुछ नहों समझ पडता है 
देने को उल्टा राज्य दाद लडता है । 
पितृ-वध तक उसके लिए लोग करत हैं ।” 
है मुने, राज्य पर वही मत्य मरते हैं।” 
है राम, त्याग की वध्तु नहीं वह ऐसी ॥” 
"पर मुने मोग की भी न समझिए वैसी ॥!” 
“हे तस्ण तुम्हें सकोच भोर मय किसका ?! 
“हे जरठ, नही इस समय प्रापको जिसका !! 
पशु-पक्षी तक हे बोर स्वाय लक्षो हैं ॥! 
“हे घीर, कितु में पशु न भाष पक्षी हैं।” 
“मत की स्वताजता विशेषता आयों की, 
निज मत के ही भनुसार क्रिया कार्यों की । 
है वत्स विफ्ल परलोग दृष्टि निज रोको 
* दर यही सोह हे तात्त, झाप उझवलोको ॥"” 
टैयह मो विमश्य है, इसीलिए हु कहता ॥"7 


मर सगे प७ २६७३ 


( ८८ ) 


"पा हम रहो, या रारए हमारा रहता ? 
मैं बहता हू--सार भष्मगेष प्ब झोगो, 
रब दु ग छोड़ गर बया म शोस्य ही भोगो ?" 
* दर घौध्य बह है, मु, भाप बततायें ? 
'जनपापारए हो जहाँ मानों प्रार्५ें ॥” 
*यहू मावुग़तां है” हम इसी मं शुष है 
फिर पर-सुणत में बयों घादवातय, यह दुख है ?”* 
उतठ प्रवतरण मे राम प्राय हैं भोर जटित जटापारी वृद्ध जावामि ऋषि 
झालस्वन । मुति का घपने जटायुरत सिर दो हिसाहर शोलना तपा विरक्त होतर 
भी भोग एवं स्वाथ-सापन या समयन करना उद्दीपत हैं। राम बा मार बार उत्तर 
दना-- मैं पशु न भाष पक्षी हैं” प्रादि गहना-पमनुमाव हैं पोर हप, घपलता 
उत्मुश्रुता प्रा/ सपारो भाय। इस प्रदार विभाव, प्रनुभाव ध्ौर प्रपारियों शे 
/ मं दोवर हाध्य स्पायीमाव रतसावरपा गो पहुँच कर प्रत्यधिषर मामिक हो उठा 
4 
फरुण रस 
बस, यहीं दीप निर्दाण हुप्रां, सुत विरद् वायु का बाघ हुप्ा । 
घु'धला पड़ गया घद्ध ऊपर, दुछ >िससाई न या भू पर॥। 
मति भीषण हाहाबार हुप्रा, गूना-सां सब सधार हुप्रा 
अर्ांग रानियाँ शोकाइता, मूब्छिता हुई यां भ्रद्ध भृता रे 
हाथो से नेत्र बर् करके, सहसा यह हेश्य देख डरने, 
हा स्वामी | यह ऊँचे रव से, दहके सुम'त्र मानों व से । 
अनुचर भनाथ से रोते थे जो थे भधीर सब होते ये । 
ये भूपष समी के हितकारी सच्चे परिवार भार धारी ।* 


उक्त भवतरण मे दिवगत दशरप का पाथिव शरोर झालम्बन है भौर रानियाँ 
सुम तर तथा मत्य वग झाश्रय । दशरथ वा महा व्यक्तित्व तथा हु टुम्ब प्रेमी, प्रजा 
बत्सल एवं लोक़मगलकारी रूप भाटि उद्दीपन हैं। राजन्यरियार रातियो, सुमात्र 
एवं श्रवुचरो व(क«ण क”न एवं हाहाकार झादि भनुमावों भोर स्वृति, चिता मोह, 
बिपाद जडता एवं व्याधि भादि सवारी भावों से परिपुष्ट होकर शोक स्थायो माव 
ब६ए रस मे परिणत हो गया है ३ 

इस प्रकार स्पष्ट है कि श्यगार के भ्रतिरिक्त साकेत म भय रसो की भी 
यथौचित योजना है भौर इस हष्टि से उसका वाब्य वमव पाठकों की स्पृह्या का 


१- साकेत, प्रष्टम संग प० १८६७-१८८ | के ह 
३- वही पष्ठ संग, पृ० १२३ । 


( ६६ ) 


विपय हैं। यद्यपि कतिपय आजोचका ने उसम प्रद्ृति के मानवीकरण तथा मरत के 


् निराकरण 
रीप प्रकाशन के स्थला पर रसामाम माना है पर यह उनका भ्रम है जिसका निराकरण 
ययास्थान किया जायेगा । 


कला पक्ष 


क्लापक्ष की हृष्टि से भी साकेत का काव्य वभव सबयथा श्लाघनीय है । 
अलकरण, चित्राध्मकता, मूतिमत्ता उपमान-योजना, भोज प्रसाद एवं माघुर्यादि 
भुणों वर्दर्भी गौडी एवं पाचाली भ्रादि रीतियो वर्ण वियास, पद-पूर्वाद्ध पद पराद्ध , 
वाक्य, प्रररण एवं प्रवाध वन्नता आदि वत्रोक्ति-रूपा, प्रग॑घ, नाम, ग्रुण, लिंग, श्रल 
बार एवं शब्द शक्तियों के विभिन्न प्रयोगो, लोक्रोक्तयो एवं मुहावरों के 
सुष्ठु पव्िधात तथा शब्द चयन छाद विधान मातवीकरण, विशेषण विपयय ध्वनम 
शील शब्द के प्रयोग चमत्कारोत्पाटन के प्रसाधनो एवं प्रतीकात्मक प्रयोगों जिस 
किसी भी दृष्टि से देखा जायें, साक्रेत का क्लापक्ष वर्याप्त समृद्ध है । स्पष्टीकरण 
के लिए किंचित्‌ विस्तृत विवेचन वी भपेक्षा है । 


प्रलकार-योंजना 


प्रतकार जिस प्रकार किसी सुदरी के सौदय-वद्ध न के लिए श्रपेक्षित हैं, 
उप्ती प्रकार कविता कामिनी प्यवा भाषा मामियों क॑ लिए भी । यही नही वे 
केवल उसकी साज-्सज्जा के उपकरण ही नहीं भावामिब्यक्ति के भी विशेष 
उपाडान हैं, भाषा के पोषण, मात्रों वे सम्रेषण छठ की परिपृणाता तथा उक्ति 
पी चित्रात्मक्ता के भी योगवाही उपक्रण हैं। किन्तु उनका प्रयोग उत्तना ही 
उचित है जिसस कि काव्य की स्वाभाविक्ता म“यायात उपस्थित स हा । सावंत 
फार इस तथ्य से परिचित है। यही कारण है कि उसने उनके प्रयाग म स्वाभा 
विकत्ा की सीमा का अतिक्रमण नही किया । उसके प्राय समी झलकार प्वामाविक 
रूप से भ्रगुक्त हुए हैं-कवि ते उहें जान वूकवर सप्रयास है धन का प्रयत्न नहीं 


किया और यलि एसे कुछ प्रयाग हैं भी तो व बेवल प्रपवाद स्वरूप ही हैं कवि क॑ 
सामाय सिद्वात की उद्भूति नहीं। 


स्थूलत घतवारों के हीन भेल हैं--(१) शजावबार (२) प्रथालक्ार 
(३) शब्टा्पालकार प्रथवा उम्यालकार ३ शब्टालवारों में ज्ञात मावग्यीसौरय 
प्रघया घम कार होदा है, प्र्धालकारों म भ्रय सम्द-धी झौर उमयालकारों म क्लद 


( ६* ) 


एवं ध्रय दोनो दे सोरत्य, प्रसशरण भपवा घमतार पर बाग टिया जाता है। प्रा 
इन सीसा पर पृथव पुपद् रूप से विषार मरना होगा) 


शब्दालबारा गा सौल्य प्राय बुछ्ठ विशिष्ट ब्णों शम्मों बागयां प्रधवा 
बामयांणों दो भाषुत्ति भ्रववा योजना पर निमर रहता है। इसके प्रमाय मे इस 
भ्रवार के भलगारा का प्रत्तित्व राम्मव नहीं । यही दारए है वि पर्यापवाघी शब्” 
रखने से यह सौदय नष्ट हो जाता है । 


शब्दालवारों के प्रयोग में साकेतकार ते स्वामावित्रता व! शवन्र ध्यान रखा 
है। भनुप्रास, यमगा, श्लेष वक्राक्ति पुनरक्ति प्रवाश, बीप्सा घादि संमी प्रमुस 
शब्दालवार उसकी भभिव्यक्ति के स्वामाविव उपकरण हैं, उनका समावेश उसके 
काव्य भें भ्रनायास ही हो गया है ! निम्नाबित प्रवतरण इस विषय मे द्रष्टब्य हैं “८ 


बृत्ति भनुप्रास 


१-मन सा मातिक मुझे मिला है सुभमे उपल पती ।* 
२-काल कठिन ढयों न हो कि-तु है मेरे लिए उदार भी ३९ 
३-मचो सलबलो गली गली मे लवापुर मी ।3 

४-भीपण भो भट मूर्ति भरा ! बया भलो बनी थी ।* 
५-पभस्फुट मजोच्चार क्लित कूजन करता था ।* 

इ-खोई भपनी ह्वाय । कहाँ वह खिल खिल खेला २९ 
७-परिधि विहीन सुधाशु-सद्श सताप विमोचन ।४ 


न्न्+ 


१-साकेत सवम संग, पृ० र०३। 
२-वही दादश सग, पृ० २०३॥ 
इन्वह्दी, वही, पृ० रेरर । 
इन्वट्टी वद्दी वहीं) 

४-वही द्वादश सग, पृ० ३३५ )। 
इ-बही वही, ए० ३३४ । 
छ-वही, यही, पृ० ३०४॥। 


( ६ ) 


एनहुप्रा कम्बु कतकत्य कण्ठ की अनुकृति करके [रे 
६-वनु तडप तडप कर तप्त तात ने त्याया ।॥* 


छेक भरनुप्रास 


१-वश वश को देते हैं जो वृद्धि, विभव, सन्‍्तोष ।३ 
२-सूध्टि दष्टि के अजन रजन, ताप विमजन, बरसों ४ 
३-सरसो जीण शीण्य जगती के तुम नव यौवन, बरसो 7 
४-घूम उठे हैं शुय मे उमड़ घुमड धन घोर ॥४ 
४-लपट से भट रूख जले, णले, 

नंद-तदी घट सूख चले, चले । 

विकल वे भृग मीव मरे भरे, 


विकल ये दूग दीन भरे भरे ७ 
बोप्सा 


-साए ! साथु [थी मुझे यही भाशा तुम सवसे-- 

३-बरसो को मैं क्सक मिटाऊ', बलि वलि जाऊं । * 

३-नही नहीं, प्राणेश मुमी से छले न जावे ॥ १० 

४- नाथ, माथ, वया तुम्हें सत्य ही मैंने पाया ?” 
*पंग्रये, प्रिण्, हो प्राज-पभाज ही वह दिन भायां ।*९ 





१-साकेत द्वाटश संग, पृ० ३०४ 
२-यही भ्रप्ठम सग पूृ० १७७३४ 
३-बही, नवम सगे पृ० २१३ 
४-बही वहो, पृ० २१२ ॥ 
५-वही वही पृ० २११॥ 
६-वही, वही, वद्दी । 

७-वही वही, पृ० २०८ ॥ 
5-वही, द्वादश संग, पृ० ३१२॥ 
६-वही, वही पृ ३३२॥ 
१०-वही वही वही । 
११-ब६ी, यहो, यृ० ३३४ । 


( ६२ ) 


इ- 'बहू, बट बैड, बड़े दुरा पाये सूने । /* 

६- स्वामी स्वामी जम्म जमे में स्वामी मेरे | "९ 

७- हाय | प्राय, रहिये रहिये, मा बहिये, यह मे महिये। है 
उन यहन | बहन | महुरर भीता ब्रन समीं ब्यजन सोता । 


पुमरक्ति प्रकाश 


पम्रक 


श-निमल णप्त भ्ात स्तस भरे, 

उछल उछत बर छत छल गरने 

चल घल तरगे बल गस घरने, बिगराता है पारा ।*१ 
२-जन जत प्रपो को घाप निदहार मुदित था ६ 


+-वो वो वर युछ वाटते सो सोगर बु पास 
रोरो१र ही हम मरे प्रोसोवर स्वर-तात ।० 
४-हिल हिल कर मिल गई परस्पर लिपट टाएो ॥5 
५-मरते मरते बचा, इसीसे पूल गया तू ॥* 
६-प्हा ! समाई नहीं भ्रयोध्या पूरी पूली 
तब तो उसमें भीड भमाई ऊली ऊती १९ 


१-लृप सम्मुख नम्न नाक था पर मध्यस्य महा पिनाक था ॥ 
प्र मार मरे नही हटा न रही नाक पिताक था डटा ।"* 
र-चित्र भी था चित्र भौर विचित्र भी 
रह गये चित्रस्थ से सोमित्र भी ॥१* 


१-साकेत द्वादश संग, पृ० ३३० ॥ 
२-वही वही, पृ० ३३५॥ 
६३-वही, चतुथ संग पृ० दंड | 
इ-वही वही वही । 

श-वही, नवम संग पूृ० २१६ ॥ 
६-वही, भंध्टम संग पृ० १६२॥ 
७-वही नवम संग पृ० २०७ ।॥ 
ए-वही द्वादश सग पृ० रे२६३॥। 
है-वही वही पृ ३४३ | 
१०-उेही वही पृ० ३२२६ ।॥ 
११-वही दशम संग, १० २६२ । 
१२-वबही प्रथम संग, पृ० २५। 


( ६३ ) 
श्लेष 


१ वह सीताफल जब फ्ल तुम्हारा चाहा,-" 

२३-उम रुटती विरहिणी कं रुतत-रस के लेप से, 
श्रौर पात्र ता। उसके प्रिय विरह विक्षेप सं, 
वश-बश सदव जितठके हा विभुषश करा के 
क्या ने बनते बवियायों के ताम्रपत्र सुवश के २१ 


बरकरोक्ति 


(।) श्लेप वक्तोषित 
पचानन के गरुहा द्वार पर रक्षा किसकी ? 
मैं तो हूँ विब्यात दशानन, सुध कर इसकी ।! 
हंस बॉले प्रभु- तमी दिगुण पशुता है तुभम 
तूने हो झ्ाखेट रय उपजाया मुमप्त | 
(0) काकु वक्रोकित 


दखस-वश सदव जिनके हो विभूषण कराके 
बयां ने बनते बविजनो के ताम्रपत्र छवण के रहे 
मुद्रा 
करुण, क्या राती है ? उत्तर में श्रीर प्रधिक तू राई-- 
'मरी विभूति है जा उसको भव भूति बया कह कोइ / * 
भ्र्थालकार 


बबिता कामियी वे लिए प्रथालकारों का मत्त्व शब्टालकारों की प्रपक्षा 
बहीं प्रधिव है । शाटालकारा में शब्दगत रमस्थीयता वे लिए कुछ विशिष्ट वर्णों 
शालें, वावयांशों झथयवा धावयां वी पअ्राचत्ति होती है भोर महू रमणीयना वृछ 
विशिष्ट शब्ठो पर निमर रहती है. उनके हटा दिय जाने प्रपवा उनके ध्यान पर 
उनके पर्यायवादी शठ रख दने से वह नष्ट हो जाती है क्ितु अर्थालकार्रों मे 
प्रयगत रमणीयतां वी सब्टि पर बल टिया जाता है । उतम सौंदय क्रो दिशिए्ट 


ब++++त+त 


(-साकंत, म्ष्टम सग्र १० १६९१ 
२-बही नवम् संग पृ० १६५।॥ 
३-वही द्वादश सभ पृ० ३२०-३२१३॥ 
इ-वही, नवम राग पृ० १६५। 
श-वही, वही पृ० १६४। 


_ ६४) 


बढ” पर निर्मर नहीं रहता, प्रत उतरे सपात पर उसर पर्यापवाणी शा रखने 
दर भी उस्ते बोई क्षत्रि नहीं पहुपतो । 


अपलिकारों को प्रमुधत ५ यर्गों म विमता गिया जाता है-- (१) स़ाम्य 
मूलव (२) विरोपमूलत (३) थे रालामूल्ता (४) स्पायमूलर (१) गूठापप्रतीठि 
मूलब धपवा वह्तुमलग । विस्तु बाब्य में प्राय सास्य एव विरोधमू लक धसवारों 
बे वेग वे प्रभुस एवं प्रधिर प्रचलित पसताारों का ही प्रयोग बिया जाता है ॥ सारेत 
भी इसवा प्रपवाट नहीं है। प्रत सम्प्रति हम इन दो प्रमुस वर्गों जे प्रमुग प्रतरारों 
इर ही विचार वरेंगे । 


साम्पमुलफ झलकफार 


इस वग वे प्रलक्ारो म दो वस्तुप्रों मे समता बी भावना को हृष्टि मे रसते 

हुए किसी उक्ति वे सौ देय मे वृद्धि को जाती है। इसे साहश्य या सापम्पमूलक भी 

महते हैं । पाव्य के भधिवाश भलकार इस बग के भातगत भा जाते हैं, भत इसके 

बुन ६ उपदग रिय जाते हैं--(१) अभेटप्रधान (२) भेदप्रपान (३) भेटाभेटप्रपान 
(४) प्रतीतिप्रघान (५) गम्यप्रघान (६) प्रयवचिश्यप्रघान । 


३१- भ्रभेद प्रधान साम्पमूलक 


इसमें दो समाने वस्तुएं किसी प्रवार के भेद से रदित पूणतया एश सी 
बशित होती हैं । इसके प्र तगत रूपक उल्लेख, संदेह भ्राशतिमान, भपक्नति भौर 
एरिणाम प्रलकार भाते हैं । सावेतकार इनम से बतिपय क प्रयोग मे बड़ा पद्ु है 
उसके खूपक प्राय भय॑ उत्कृष्ट एव रमणीय हैं। उनमे काय एवं चित्रकला का 
मणि कांचन सयोग कितना स्पृहणीय है, यह कदाचित्‌ कहने की भावश्यकता नही । 
निम्नोशिति भवतरण इस विषय म द्रष्टथ्य हैं -- 


(१) सखि, तील मभस्सर मे उतरा 
यह हस प्रहा ! तरता तरता 
अब तारक मौक्तिक शेष पही, 
निकला जिनको चरता चरता। 
अपने हव्मिबिदु बचे तद भी 
चलता उनको घरनता धरता 


शड जाये न वष्टक भूतल के 
कर डाल रहा इरता डरता 


१-सावेत, नवम सम पृ० २०७। 


( ४ ) 


(२) मेरे चपल ग्ौवत बाल । 
झचलस अ चल मे पडा सो, मचल कर मत सान | 
रा वी र्नः श्र 
मन पुजारी और तन इस दु खिती का थाल, 
भेंट प्रिय के हेतु उसम एक तू ही लाल ।' 
(३) भसुर शासत शिशिर मय हेमात है 
पर निकद ही राम राज्य-वसत है ।* 


इसी प्रकार सादेह, भ्रातिमान तथा प्रपक्न,ति की योजना भी कही व ही 
बडी उत्कृष्ट एवं प्रमावोत्पादक है -- 


सदेह 


खुल गया प्राची दिशा का द्वार है 
गन सागर मे उठा क्‍या ज्वार है? 
पूब के ही माग्य का यह भाग है 
मा नियति का राग्र पुरा सुहाग है )3 
भ्रा तमान 
ताक का मोती झधर की कऋ्राति से, 
बीज दाडिम का समझ वर आई त से, 
देखकर सहमा हुप्रा शुक मोन है, 
सोचता है, भ्रय शुक्र यह कौन है ।४ 
प्रपह्ने त्ति 
(क) हेप्बपह्न_ति 
पहले भांलो में थे, मानत्त म॑ कूद मग्न प्रिय अब थ, 
छीटे वही उडे थे, बड़े बढ़े भ्रश्नु व कब थे २६ 
(स) #तवापह्ल,ति 
पाकर विशांल कच मार एडियाँ घेंसती, 
तब मजज्यांति मिप, मृदुल अगुलियों हृत्तती ।* 


र-साकेत नवम संग पृ० १३७ । 
२-कदो, प्रपप्त सग, पृ७ १२५ 
इ-बढी बही, पृ० १८॥ 

४-वही धही, पृ० २१। 

५-चही नवम सग,, पृ० १६५।॥ 
६-वट्रो प्रप्टम सग प० १५७॥ 


( ९) 


भेदप्रभान साम्यमूलप 


भेदप्रधान साम्यमूसर प्रसकारों में दो यहपुर्धा म साम्य स्पायित बरते 
हुए भी भिन्नता रसी जाती है । प्रतीफष सु्मघोगिता, ब्पतिरत दीपर, गहोंकति 
विज्ाक्ति हष्डा त निलशना घौर प्रतिवस्तृतमा प्रसरार इसपे भतगत हैं। गुप्त जी 
यद्यपि बाइप में झतवारा भी घनिवायता म॑ समपत यहीं हैं? तथावि ये शब्टालकारों 
गो प्रवेशा धवलियारा बी योजना पर प्रधिर बस दे। हैं। उ ०] लिया है + 


+ शब्दलबारों व लिए प्रयलियारा यो विगाइनां ठीह हहीं है । "२ 

यही वारण है कि उनके याय्य मे भी प्र्षालयारा के प्रयोग की भोर कवि 
गा प्रधिक शुराव रहा है | रावेत वे दिपय में भी यही बात चरिताथ प्रतीत हाती 
है। विनु कवि ने उसमे उ7ीं प्रतफारों वा प्रधिक प्रयोग किया है जो प्राग्य मे 
स्वामाविव धारा प्रवाह में भनायास ही प्रा जाते हैं। इस वंग के क तिपय प्रकार 
भी इसी प्रकार के हैं। निम्नांकित भवतरणा में उनका प्रयोग बढ़े ही स्वामाविज' एव 
उत्कष्ट रूप म हुप्ता है. - 


व्यतिरेक 
स्वग बी तुलना उचित ही है यहाँ 
क्तु सुरसरिता कहाँ सरयू यहाँ ? 
घट मरा का मात्र पार उतारती 
यह यही से जीवितो को तारती | 3 
दृष्टा त 


राम भाव प्रमिपेक समय जसा रहा 
इन जाते भी सहज सौम्य वसा रहा । 
वर्षा हो या प्रीष्प सिधु रहता वही, 
मर्यादा वी सदा साक्षिणी है मही । ४ 
१-क्विता से सप्रेम कहां मैंने वर घुमयो, 
हगा मैं उपहार भ्लकारों के तुभक्षो/! 
बोली तब वह कि मैं चापी है कय इनका ?ै 
--भधिवीशरण गुप्त, मगठघट पृ २६७। 


२ वहो ग्रस्वती दिसम्बर १६१४ पृ० ६७८ ॥ 
ड् साकेत प्रथम सग पृ० रैं४ड १५॥ 
४. बही परचम सग॒ पृ० ८८छ॥ 


| &० ) 


निदर्शना 
#पास पास ये उम्य वृक्ष देखो, श्रहा ? 
फूल रहा है. एक, दूसरा भड रहा ॥! 
“है ऐसी ही दशा प्रिये, नर लोक की, 
कही हप की बात, कही पर शोक्ष की। 
भैदामिदप्रधान साम्यमूलक 


इस बग के भलकारो मे दो वस्तुआ में प्रूण समता हाने पर भी उहें एक 
दूसरे से भिन्न प्रदर्शित क्या जाता है-भमिन्न होते हुए भो दे प्रमिष झोर भाषण 


होते हुए मी मिन्न प्रदर्शित को जाती हैं। उपमा, भतावय, उपमेयोपमा भौर स्मरण 
इसके भतगत हैं । 


साकेतकार को इस घग के भलवारां में उपमाएँ जितनी प्रिय हैं, प्रभ्य 
भलकार उतने नहीं। उसकी उपमाम्मा के बाहुय, भाषारगत वेविध्य श्रौचित्य, 
झावपण एव प्रभविष्णुता सं पाठक आहलादृविभोर हो उठता है, उसकी बिम्समें- 
निर्माण-क्षमता एवं मामिकेता का ध्यान कर कालिदास का स्मरण हो भाता है भौर 
उनकी सहज स्वामाविकता अ्रध्येताधो के हृदय-पटल पर सर्देव के लिए भर कित द्वो 
जाती है। उनकी योजना कही उपमेय एवं उपसान के रूप साम्य के भाधार पर हुई 
है, कही प्राकार-साम्य के भराधार पर, कही व्यावार-साम्य के प्राधार पर, कही गुण 
साम्य के भाधार पर, कही प्रमाव-साम्य के भ्राधार पर भ्रोर कहीं भय किसी प्रकार 
के साम्य के भाधार पर । निम्नाक्ति उठादरण इस विपय मे द्रष्टब्य हैं +- 


ख्प साम्य 
(0) चमता था भूमितल को 


भद्ध विधु सा भाल, 
बिछ रहये प्रेम के हग 
जाल बन कर बाल । * 


(५) ज्योति सी सोमित्रि के सम्मुख जगी, 
चजित्रपट पर लेखनी चलने लगो। है 





१ सांकेत, पंचम संग, पृ० १११। 
२ यही, प्रथम सर्गे पृ ३१॥ 
३ बही यहो पृ० २६१ 


झाकार-साम्प 


() छात्रा स्रिर १र उठा था 
प्राशपति का हाथ, 
हो रही थी प्रद्ूति प्रपने 
भाप पूणः सनाथ | " 
(४) इद्रधनुपाक्ार तोरण हैं हमें ।* 
ध्यापार-साम्य 
(3) मत्त करिणीन्सी दल कर फूल 
+ घूमने लगी भाषवों भूल।3 
॥ (॥) गई शयनालय में तत्काल, 
गमीरा सरितान्सी थी चाल। ४ 
(४४) दम्पती धोंके पवन मण्डल हिला 
चचला सी छिटक छूटी ऊमिला । *ैं 


+ 


शुरा-साम्प 
(!) रामसीता घंय धीराम्बर इला, 
। शौय सह सम्पत्ति, लक्ष्मणा-ऊमिला । 
भरत कर्ता माण्डवी उनकी जिया + 
कीति-्सी श्रुतिकीति शबरुघ्तप्रिया | ९ 
(7) मणरीन्सी भ्रगुलियों मे यह कला, 
देख कर मैं क्यों न सुध मूलू” भला २७ 
प्रभाव साम्य 
3) हुआा सूय-सा भल्‍्त इंद्रजित लकापुर का, 
शू“्य भाव था गगन रूप रावण के उर का। ८ 
१ साकेत, प्रथम सग॒पृ० ३१३॥ 
३ वी, वही, पृ० १३। 
क वही दितीय संग, पृ० ४० । 
४. वही, वही, प० ३७॥ 
#  यहो, प्रषय संग, पृ ३०॥ 
६. वहा, वही, १० १२॥ 
७. दही, वही पृ० रे८॥ 
रे. बही, द्वादाा सग, पृ० ३२५ | 


( ६६ ) 


समय साम्य 
बोट जाता एक युग पलन्सा वहाँ । * 
श्वति साम्य 


सुन पडा पर हप कलकल सा वहाँ ॥+ 
कहने की प्रावश्यकता नहीं कि साम्य के उक्त भायारों का विभाजन केवल 


उनकी प्रधानता के भाघार पर किया गया है, भत' यह समझता आमक होगा दि 
उनमें किसी प्नम प्रकार का साम्य नहीं है । 


उपमा के प्रतिरिक्त इस वग के प्रय भलकारो का प्रयोग साकैतकार ने प्राम 
नही किया है यथि पूरे ग्रय में कही किसी के दशन हो जादे हैँ ॥ निम्नाकित प्रयोग 
इसी प्रकार का है “- 


भ्रनन्‍्वय 
भोर इसका हृदय ढछिससे है बना ?ै 
वह हृदय ही है कि जिससे है बना ! 3 
प्रतीतिप्रघान साम्यमूलक 


इस वग के प्रलकारों में दो बस्तुओ्रे भे समता की प्रतीति मात्र होती दै 
वस्तुत वह होती नहीं । उत्प्रे क्षा एव भ्रतिशयाक्ति इस वग के भ-तगत हैं $ 


साकेत में इन दोनों द्वी भ्रलकारी का पर्याप्त प्रयोग हुआ है किन्तु उसकी 
उत्ते क्षायं जितनी स्वामाविक हैं भ्रतिशयौक्तियाँ श्राय उतनी नही । इसके भप्रतिस्क्ति 
छसकी उत्प्रे क्षाप्रा में जो सरसता, मामिकता, वविध्य, चित्रात्मक्ता एवं विम्बनिर्माण 
क्षमता है, वह प्रतिशयोक्तियो मे नहीं । उदाहरणाथ भ्रग्राकित भवतरणा प्रस्तुत हैं - 


प्रतिशयोक्ति 


देख लो, धाकेत नगरी है यही, 
स्वय से मिलने गगन में जा रही। 
केतु पट भझचल सहृश हैं उड रहे 
कतक कलशो पर भमर-हय जुड रहे । ४ 

ताकेत, प्रथम संग पु० ३०॥ 

बही, वही, वही । 

वही, पचम सम, पृ० १६ । 

बही, प्रभम सग, पुृ० १३ । 


बन्द जज स 2ज 


( १०० ) 


तथा 
दामिनी मीतर हमकती है बमी, 
भद्रकी माला चमरती है बमी। १ 


(7) जाने पड़ता नैत्र देक्ष बढ़े बढ़े-- 
हीरको मे गोल नोलम हैं जड़े । 
पयरागो से भघर मानों बने, 
मोतियों से दांत निर्मित हैं घने । * 
(०) वह देखो थत के भातराप्त से निकले, 
मानो दो तारे क्षितिज जाल से निकले | 
४ दे भरत भौर शब्रुध्न, हमीं दो मानों, 
फिर भाया हमको यहाँ प्रिये तुम जानो ॥$ 
(४) प्रीति से झावेग मानों भा मिला 
झौर हादिक द्वास भ्राँघो में खिला। *ै 
(९) ब्रयराय पुरायनाभों के धुल, 
रुग देकर नोर मे जो हैं घुले, 
दोखते उनसे विचित्र तरण हैं 
कोटि श्र शरास होते भग हैं। * 
(२) रथ मानो एक रिक्त घन था, जल भी नथा न वह गेजन था । १ 
यही नही, उसकी प्रतिधयोक्तियों मे कद्दो उह्ढी इतसो ग्रस्वामाविकत। है कि 
उह देखकर रोतिकालीन कवियों का स्मरण हो प्राता है। निम्वाकित प्रयोग 
ऐसे ही हैं - 
(7) जा मलयानिल लौट जा यहाँ भवधि का शाप, 
लगे न लू होकर कहीं तू अपने को प्राप [० 
'ह) ठहर भरी इस हृदय में लगी विरह की आग, 
तवालव“त से झभौर भी घघक उठेगी जाग ! ४ 





साकेत, प्रषम सम पृ० १३ । 
बढ़ी वी प्रृ० १६ 

वही प्रष्टम संग, पूृ० १७१ ॥ 
यही प्रथम सग, १० २१३ 
बी वही, ए० १४१ 

वही, भष्टम सग १० ११६।॥ 
वही नवम संग, पु० र२२७। 
बही, वही, पृ* २१०३॥ 


बी दू व बा #ए 0 हल 


( १०१ ) 


इसी प्रतार प्रग्यप्रधान साम्यमूलक वर के भ्लकारो में सारेत मे मप्रस्तुत- 
प्रशमा और अयवचित्यप्रधान साम्ममूलक बग ने प्रलकारों मे समासोक्ति की यत्र 
तत्र उत्हृष्ट योजना हुई है । उदाहरणाथ निम्नाक्ित भचत्तरण लिए जा सबत हैं -- 


पप्रस्तुतप्रशता 


दोनों झोर प्रेम बता है । 
साखि, पतग भो जलता है हा | दीपक भी जलता है 
के न हि ले 


कहता है पतण संत मारे-- 
तुम महान मैं लघु पर प्यारे, 
क्या न मरण मी हाथ हमार ? शरण किसे छलता है ? 
दोना और प्रेम पत्ता हैं ॥ 
दीपक के जलने मे भाली, 
फिर भी है जीवन की लाली 
कितु पतग माग्य लिपि छाली विसका वश चलता है २ * 


सपातोक्ति 


संधि विखर गई हैं कलिया, 
कहीं गया प्रिय भुकामूकी में कर के दे रंग रलियाँ ? 
भुला सकेंगी पुन पवन क। भव कया इनकी गलियौ २ 
पही बहुत ये पर्चे दही मं जोची रगस्थलियाँ। रे 
विरोधमूलक 


इस बंग के भलकारों म दो वस्तुम का काम आरण विच्छेल्वश परस्पर 
विरोध प्रक्षट होता है ॥ विशोधाभास ज़िभावना, भम्नगति, समर विपम झभिक, 


झायोग विशेष विलजित याघाद क्रयावातिशयाक्ति भौर विशेषोक्ति प्रलक्ार इस 
बय के भप्रन्तगत हैं । 


साकेठकार की इनम से विरोधामास एवं विभावना से अधिक झाच है । यदो 


झारण है कि साकेत में इही टानो झलकारों क। प्रधिक प्रयोग हुप्ा है । निम्नॉरिति 
भवद्तरणों में इनब) उल्कृध्ठ प्रयोग द्रप्टरब्य है -- 


३१ सलज़ेत, नदप् छप प७ २७४ २०६) 
२ वहीं वद्दी पृ» २३१॥ 


विरोधाभास 


विभावना 


9 
( १०२ ) 


(3) राजा होकर गूही, गद्दी होशर सायागी, 
प्रकट हुए प्राट्श रूप घट घट मे वासी । * 
(70) इस उत्पसन्से काम में हाय ! उपल से प्राण ?ै 
रहने दे यव, ध्यान यह पायें ये हग घाण ! * 
(ए) झवध को घसपतावर त्याग से, 
वन तपोवन सा भ्रग्नु ने जिया । 
भरत ने उनके भनुराग से, 
मवन में यत का दत ले लिया | 3 
(7४) कनक लतिका भी कमल सो बोमला 
धाय है उस बल्प शिल्पी की कला [४ 


(५) सखि इस कटुता में मी मधुरस्मृति वी मिठास, मैं बलिहारी | * 


सूप का यद्यपि नहीं भाना हुभा, 
वितु समभो, रात का जाना हुप्ता 
क्योकि उसक प्रय प्रीले पड़ 'बले 

रम्य रत्नामरण ढीले पड चले॥ * 


उक्त भलकारो के भतिरिक्त साकेत में मुद्रा दृष्टात, प्रथास्तर"यास 
झादि भ्यलिकार भी यत्रतत्र श्रयुक्त हुए हैं। साथ ही कतिपय स्थलों पर उमया 
लकारो का भी स्वाभाविक, चित्ताकषक एवं उत्दृष्ठ प्रयोग हुभा है । मही नहीं 
दाएचात्य प्रलकारों मे मानवोकरण में भी साकेतकार वी पर्याप्त रुचि है । यही 
कारण है कि उसके मानवीकरण के स्थल बडे हो स्पृष्णीप एवं सामिक हैं. -- 


(१४) 
(०) 


>> 
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वेशभूषा साज ऊपा भा गई, 
सुख कमल पर भमुस्कराहट छा गई । ७ 
हिम क्स्पो ने है जिसे शीतल क्या, 
झौर सौरम मे जिसे नव बल दिया 
प्रेम से प्रागल पवन चलने लगा, 


सावेत, द्वादश संग, पृ० ३२७ ॥ 
बही नवम संग पृ० २१७॥ 
वही वही, पृ० १६४ ॥।॥ 

वही, प्रथम सग॒पृ० १६॥ 
वही, नवम सगे, ० रेएै० । 
वही प्रथम सग, पृ० १७१ 
वही वहौ, वही । 


( १०३ ) 


सुमत रज सवोग मे मलने लगा 
प्यार से मचल पसार हरा भरा 
तारिकाएँ खीच लाई है घरा । 
मिरख रत्म हरे गये निज कोप क, 
शूष्य सग दिखा रहा है रोप के ॥ * 
(७9) अरुण सध्या को आगे ठेल 
देखने को कुछ नृतन खेल 
सजे विधु को ब्रेंदी से माल, 
यामिनी झा पहुँची तत्काल | * 
(४) मज्जननूवक सुधा नोर से पुरी नहाई, 
उस पर उसने वणा वश को भूपा पाई । 
लिप बहू स्वागत-वाबय सुपरिचय दे रति मति का, 
बासक्सज्जा बनी देखती थो पथ पत्ति का 3 


प्रप्रस्तुत-योजेना 


काब्य एक' कला है, छसकी महत्ता उसकी कलात्मकता में है। उसके भ्रभाव 
में उसका प्रस्तित्व सम्भव नहीं । उसके कला विधायक उपकरण उसकी शली 
शिल्पगत उद्दमावनामों का महृत्त्व भ्रपरिमेय है। भश्नस्तुत योजना शैलों शिल्प के 
निर्माणक तत्वों में शीप स्थानीय है, काय का प्राण है कला का मूल है भौर कवि 
की कसौटी हैं। यही कार्य में प्रमाव उत्पन्न करती है श्रेषणीयता ताती है भावी 
की विशद बनाती है भौर रमणीयता की वृद्धि करती है।' * प्रश्निव्यक्ति उसके 
प्रभाव में शुष्क, नीरस प्रमावहीन एव पगु हो जाती है । यददी कारण है कि कुशल 
कवि इस विषय से सदेव सतक रहता है। सावेतवार भी इसका अपवाद नहीं। 
झमीष्ट प्रभाव भभोष्ट चित्र एवं भ्रमोष्ठ बिम्व निर्माण किस प्रकार के पप्रस्तुतों 
द्वारा सम्मव है इस तथ्य का उपने सर्देव ध्यान रखा है । 


स्थूलत इन भप्रस्तुतों को दो वर्गों म विमत्त किया जा सकता है -भस्प्रतुत 
उपमान तथा प्रभ्नस्तुत प्रतीक । साक्ेत के भप्रस्वुत उपमानोी मे यरि एक ओर वविष्य 
है तो दूसरों भ्रोर झोवचित्य एवं स्वामाविकता यटि एक भोर उनमें प्रमिव्यक्ति के 





सावेत, प्रथम से, पृ० १८। 
यदो द्वितीय संग पू० ४५३ 
वही द्वातश संग पृ० ३२७॥ 
रामदहित मिश्र, काव्य मे भप्रस्दुत मोजना य्रू० ७३ । 


लए बज 2७ 


( १०६ ) 


(क) भरी, सुरभि जा लौट जा भ्रपने भग सहज, 
तू है पूलों मे पली, यह काँटों की सेज |" 


(ख) जीवन हे पहले प्रभात में श्रांख खुली जब मेरी, 
हरी मूमि के पात पात में मैंने हृदगति हेरी। 
खीच रही थी दृष्टि सृष्टि यह स्वर्ण रश्मियाँ लेकर, 
पाल रही, ब्रह्माण्ड प्रकति थी सदय हृदय मे सेकर 
ठृण्य तृण को नम सीच रहा था बूंद बूंद रस देकर, 
बढा रहा था सुख की नोका समय समीरण खेकर । 
बजा रहे थे द्विन दल बल से शुम भावों की भेरी 
जीवन के पहले प्रभात में भाँख खुली जब मेरी। 
बहू जीवनमध्याह्ग सवी प्रव श्रातित-वला ते जो लाया 
खेद प्रौर प्रस्वेद पूण यह तीव्र ताप है छापा॥ 
पाया था जो खोया हमने जया खोकर क्या पाया ? 
रह न हममे॑ राम हमारे मिली मन हमको माया ।२ 

(ग) फूल ऊझौर पाँसू दोनों ही उठें हलय की हूल मे, 
मिलन सूत्र-सूची से कम कया भ्रभी विरह के शूल मे । 

हगम्बु भा दुकूल में। 
मधु हँसने भ लवशा रुदन म रहे न कोई भूल म, 
मौज क्ितु म्भधार बीच है क्वा है वह कूल मे ? 3 

(घ) ससे जाभो पुम हसकर भूल रहू मैं सुध करके रोती । 

तुम्तरे हसने मे हैं फूल हमारे राने मे मोती 
मानतो हूं तुम मेरे साध्य 
अर झतनिश एक मात्र आराष्य 


साधिका मैं भी वि'तु भवाध्य, जागती होऊ या सोनी । 
तुम्हार हँसने में हैं फूल हमारे रोने मे मोती ! ४ 


(५. [कर भौ समास्यानात्मत्रता # प्राधाय के बारण सावत मइसतप्रकार के 


अतीरों का प्रणेएण विरल हो है यद्याव इससे उप्तके महाव्राब्यत्व में कोई क्युनता 


लए लकी की जी 
सावेत नव॒म संग पृ० २०५॥ 
बी वही पृ २०० र०्१ैं। 
वही वही ५० ह३॥ 

वही, वही बही। 


जद 2 20 हक 


( १०७ ) 
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नहीं प्रतीत होती क्योकि प्रवा 4कान्‍्य की महत्ता क्थानक की स्वच्छन्द धारावाहिकता 
एव प्रसाद ग्रुण धम्पन्नता म है। प्रतीको के प्रयोग स उसम भ्रथ गराम्मीय की भ्मिन 
वृद्धि भवश्य होती है क्तु उनके झठिरंक से उसको प्राजलता मे -याघात उल्लन्न 
होता है जबकि बुद्धिमाद्‌भव्येता प्रसाद गुणा सम्पन्न काब्य का ही विशेष समादर 
भरते हैं -- 

सरल कबित कीरति ब्िमल सोइ झ्राटरहिं सुजान " 


कहने की भावश्यक्ता नहीं कि साइतकार भी ग्रोस्दामी तुलसी”ास क उक्त 
प्रिद्धान्त का समयक है । 


चिप्रोपमता -- 


काव्य स्वर्गीय सगीत का गायक वर्णमय चित्र है ।३ श्रत चितोपमता स्वमावत्त 
ही उम्की झ्निवाय शाश्वत विशेषता है । उसके भ्रमाव म उसका अधत्तिव ही सम्मब 
नहीं । यही कारण है कि उसके लिए चित मापा की भ्रपया होतो है और उलके 
विपय में मह मायता रै कि “उसके शब्द सस्वर हाने चाहिए जो बोलते हों सेव 
की तरह जिसके रत्त की मधुर लालिमा मीतर न समा सकने के कारण बाहर ऋलक 
पडे, जो प्रपने भाव को भ्रपती ही ध्वनि म॑ श्रांखो के सामने चित्रित कर सकें, जो 
भफार म चित्र चित्र मं मकार हों । 3 साकेतकार न केवल इस तथ्य का समथक 
हैं प्रत्युन उसने इसे व्यवहार रूप म॑ मी परिणात क्रिया है। उसकी कुशल लेखनी 
चित्रकार की बुशल तूलिका का सा काय करती है । उसका कार्य वर्णमय चित्र है। 
उतके “ सावेत” के चित्र सहज-स्वभाविक एवं ममस्पर्शी. हैं, यह सहृदय प्राठक्रो से 
छिपा नहीं है । उनम जहाँ एक भर वविध्य है वहाँ दुसरी भ्ोर चित्र-क्ला के समग्र 
गुर एवं विशेषताएँ विद्यमान हैं | यदि एक शोर उनम्र मानव प्रकृति एवं वस्तु 
जगव्‌ के पूर्ण चित्रों की मोहक भाकियां हैं तो दुमरी श्रोर खण्ड चित्रों की, यदि एक 
भोर उनमे पझमूत भावा एवं विभिन्न मानसिक स्थितियों के ममस्पर्शों चित्र हैं वो दूमरी 
भोर भमूत गुर्णो एवं भाटथों के, यदि एक पार उनम मानव जगत्‌ के विभिन्न व्यावारों 
के मार्मिक चित्रा की कुशल योजना है तो दूसरी भ्रोर प्रकृति जगतू क॑ जड़ चंवन छूपों 
के विभिन्न “यापारों के हृदस्यपर्शी चित्रों को। स्थानामाव के कारण न तो यहाँ 
उनका विशद विवेचन सम्भव है ग्लौर न उद्धरणों ही। किर भी कतिपय चित्र 
प्रस्तुत हैं -- 


१ रामचरितमानस बालकाण्ड, दो० १४ (क)॥ 
२ कवित्व वर्णमय चित्र है जो स्वर्गीय मावपूर्ण सगीत गाया करता है। 
>जयश्कर प्रसाद, स्कदगुप्त, श्र० अक पृ० २६। 


3 सुमित्रानादत परत पल्लव प्रवेश प० १७॥ 


पूर्ण चित्र 
(क) 


( १०५ ) 


तरु तले विराजे हुए,-शिला के ऊपर 
कुछ टिके -घनुप की कोटि टेक कर भू पर 
निज लक्ष सिद्धि सी, तनिक घूम बर तिरछे 
जो सींच रही थी पर्णकुटी के बिरछे-- 
उन सीता झो निज मूतिमती माया को, 
प्रणयप्राणा को ध्ौर कात काया को 
यो देख रहे थे राम भ्टल प्रनुरागी, 
योगी के श्ागे अलख जोति ज्यों जागी ! 
भर चल-पट कटि मे खोस क्घोटा मारे 
सीता माता थी झाज नई धन घारे। 
अभवुर हितकर थे कलश पयोधर पावन 
जन मातृ गवमय कुशल वदन भव भावन। 
पहने थीं दिव्य दुकूल भरहा वे ऐसे, 
उत्पन्न हुआ हो देह-सय द्वी जसे । 
कर, पद मुख तौनों भतुल प्रनावृत पट से 

ये पत्रयुज म धलग प्रसून प्रकृल्लसे 

कथे ढक कर कच छहर रहे थे उनके, 
रदाक तक्षक से लहर रहे थे उनके । 
मुख धम विदु मय भोस भरा भ्रम्वुज सा, 
पर वहा कण्टवित नाल सुपुलकित भुज सा ?ै 
वाक्र विशास बच मार एडियाँ घसतीं 

तब नखम्पोति मिप मृदुत भंगुलिया हेसतीं । 
दर प्रग उठने में मार उठीं पर पडता 

हव झरुण एडियों से सुहाम था मडता ! 
शक्लोणी पर जो निज छाप छोड़ते घलते, 

वद-परर्मों में मजीर मरास मचलत | 

इकते झुरते में सलित सरू सच बाठी, 
बर प्पनी छवि मं छिपी भाष बच जाठी । 

हनु गौर कंदशी शुसुम-कली का गामा 

थी ध्य सुरमि के सगे तरहित घामा। 


( १०६ ) 


भोरों से भूषित वल्प-लता-सी फूली, 
गातो थो ग्रुनगुन गाव भाव सा भूली -- १ 


(ख) सर्खि निरव नही ,को घाथ, 
ढलमल ढलमल चचल भ्र चल, कलमल भलमल तारा 
निमल जल भ्रत स्तल मरके 
उछल उछल कर छत छल करके, 
यल यल्र तरके, कल बल धरके विखराता है पारा ? 

सखि निरख नदी की धारा । 
खोल लहूरियाँ डोड रही हैं, 
भ्रू, विलास रस॒धोल रही हैं 
इंगित ही मबोत रही हैं, मुखरित कूल किनारा !३ 


खण्ड चित्र 
रोते हुए सुम त्र गये पाये वल्कल वस्त्र नये। 
बढे प्रथम कर कोमल दो, या मृणालयुत शतदल दो ! 
सीठा चुप, सब रोती थी, हय जल से मुह घोती थी ॥3 
भाव चित्र । 


श्रूदि पुट लेकर पूवस्मृतियाँ खड़ी यहाँ पट खोल 
देख, भ्राप ही भरण हुए हैं उतके पाण्डु क्पोल। 
जाग उठे हैं मेरे सौसौ स्वप्न स्वय हिल डोल, 
प्रौर सन हो रहे स्रो रहे, ये मूगोल-खगोल ४ 


व्यापार चित्र 


(क) भरत की माँ हो गई प्रधीर, 
क्षोम से जलने लगा शरीर । 
दाह से भरा सौतिया डाह, 
बहाता है बस विपषप्रवाह ॥ 
मानिनी कंत्रंयी का कोप 
बुद्धि का करने लगा विलोप | 


१७७७७ 

१-साकेत भष्टम संग, पु० १ ६-१५७ ३ 
२-यही, नवम सग, पू० २१६।॥ 

३-वही चतुथ संग, पृ० ८१॥ 

४-वही नव सग, पू० २१०। 


( ११२ ) 


(ग) हा मेरे | कुजों का कूजन रोकर निराश होकर सोया 
यह चद्गोदय उसको उडा रहा है धवल वसन सा धोया ।* 


झूप-विम्व 


(क) ऊमिला कहने चली बुछ पर रुकी, 
और निज झ चल पकड कर वह झुकी । 
भक्तिल्‍सी प्रत्यक्ष भू-लग्या हुई 
प्रिय कि परश्लु के प्रेम मे मग्ना हुई। 
खूमता था भूमितल को 

भद्ध विधु सा माल, 
बिछ रहे थे प्रेम के हृग-- 

जाल बन कर बाल 
छत्र सा सिर पर उठा था 

प्राणापति का हाथ, 
हो रही थी प्रहति भपने 

भाप पूण सनाथ ।र 


(छ) सुख से सथ्य ध्तान जिये, पीताम्बर परियान किये 
बवित्रता मे पी हुई देवाचन में लगी हुई 
मूतिमती ममता माया, कौसल्या कोमत काया 
थी प्रतिशय झान टयुता पास खड़ी थीं जनक सुता । 
गोट जडाऊ घू घट वी बिजली जलदोपम पट की 
परिधि बनी थो विधु मुस की सीमा थी सुषमा सुख की । 
माव-सुर॒मि का सटन भरा | प्रमल कमल सा वहन प्रह्मा | 
साँप खिलातो थी प्रलत्रे मधुप बराउती थी पल 
प्रोर बपालों गो भले उठतो थीं छदि को छलके। 
गोस गोल गोरी बाहँ-दो प्ांखो को दो राहें 
आग-सुझाप परत में थे घषतबद्ध कल में थे । 
थी गमसान्सी कच्याणों वाणी मे बोणापराशी ॥ 
मी ([बिया साऊ ?! कद बहू बर-यूछ रही थी रह रहगर।? 
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६-- सावंत सेइम सा १० २१५। 

३-- वही प्रषम संग प० हेह। 

३--- दही चतुप संग प०७२॥ 


( ११३ ) 


भाग बिस्‍्ब . 
लिवेणी-तुल्य रानिया. चीन, 
बहाती सुख प्रवाह नवीन ॥ 
मोद का पश्राज न श्रोर न छोर, 
झराम्र बन-सा फूला सब ओर ॥! 
व्यापार विस्य 


मान छोड दे, मान भरी 

कली झनी झ्राया हँस कर ले, यह बेला फिर कहा घरी २ 

सिर मे हिला भाकों मे पढ़कर रख सहृदयता सदा हरी 

छिपा न उसको भी प्रियतम से यदि है मीतर घूलि मरी । * 
7 


मिश्र बिम्ब 


भेरे चपल योवन-बाल 
भ्रचल भर चल में पडा सो, मचल कर मत साल ॥ 
बीतन दे रात, होगा सुप्रमात विशाल, 
खेलना फिर खेल मन के पहन के मशि-माल । 
पक्र रहे हैं माग्यफल पैरे सुरम्य-रस्ताल, 
डर न भ्रवसर झा रहा है जा रहा है काल। 
मन पुजारी शोर तन इस दु खिनी का थाल 
मेंद प्रिय के हतु उसमम एक तू ही लाल ।॥डे 


काव्य गण हि 

बाय-ग्रुणा का मत्त्व कविता कामिनो के लिए उतना ही है जितना 
कि किसी माभिनी वे लिए उसके गुणों का! गुणों की ससस्‍या साहित्यशास्थ्र में 
मिन्न मिप्त प्राचार्यो ने भिन्न मिन्न मानी है। नाठ्यशास्त्रकार भरत मुनि ने श्लेप, 
प्रसाट, माघुय प्रोज पद-सौकृमाय काति घादि १० गुण मात हैं शोर प्राचाय- 
दष्ड्ी ने १७ पब्ट मुझ प्रोर १० अच-प्रुश किन्तु अ्रधिकाश आचाय तौन ग्रुण- 
भोज माधुय एवं प्रसादभुण हो मानत हैं। उनके श्रनुसार भरत, दण्डी आदि 
प्राजायोँ द्वारा मा ये ऋत्तिपम गुण तो वस्तुत दापों क भमाव रूप हैं भोर कतिपय 
वा भतर्माव उक्त तीन गुणा म हो हा जाता है । उदाहरणाथ सथ-स्यक्ति भौर 





१-- साकेत द्वितीय सग व० ३२१ 
२- वहीं नवम सम, पृ० २३१३ 
हैन- बदो, वही पृ० २३७३ 


( ११४ ) 


प्रधाह मुर्णो मे शोई भापर हीं है क्याकि प्राबायों के प्रयुगार जहां शाग्य था पर्ष 
तुर्म्त व्यक्त प्रघवा स्पष्ट हो जाए वर्य भ्रवव्यवित गुण होता है भौर यदो 
ले ण प्रगाठ वा मो है। इसी प्रतार जहाँ हइ* बोर नहां मोमस हू, वहां 
प्तौवुमाय गुण होता है जो श्षुतिकद॒रव दोप का धमाय मात्र तथा साथुय गुर का 
शम्तानधर्मा है. प्रस्तु । 


गुण रस के घम तया उसब उल्प बे बारण एवं उपकारक हांत हैं। 
जिए प्रवार शूरत्व उदारता, त्याग प्रालि से मानवात्मा का उत्प प्रवृट होता 
है उसी भ्रकार भोज, प्रसाद एवं माधुर्यारि गुणों से काव्य को भात्म रस का उत्तष 
होता है। वाब्य मं उनकी स्थिति भ्चल मानो गई है भोर उनकी प्रचन्तता का 
तात्पय यह है वि रस के बिना उनकी स्थिति नहीं हो सकती । 


सावेतकार का ध्यान इन गुणों भ से सवाधिक प्रद्मद गुण वी भोर रहा 
है। परिणाम यह हुमा है कि जहां उसमें एक शोर शर्टी वा भ्रथ सेव म व्याप्त 
लालिमा के समान स्पष्ट प्रतोत होता है वहाँ दूसरी भोर उसमें न तो कहीं क्लिष्टत्व 
दोष प्रतीत होता है न कही कष्टाप स्‍श्ोरन ही कहीं भ्रप्रतीत्व भयवा उत्तका 
प्रमानधर्मा कोई भ्रय दोप । इसके झतिरिवत कवि के शब्टन्चयन-कौशल तथा 
लोकोक्तियो एवं मुहावरों के समुचित प्रयोग से भी उसमे इस गुण बी योजना 
में ययेष्ट योग मिला है । माधुय गुण मी उसपें न्गी रस शख्यूगार तथा उसके 
स्ापी प्रय वोमल रसा ने कारण पर्माप्त मात्रा मे विद्यमान है वितु वीर, रौद्र, 
अयानक' भ्रादि कठोर रसो की यत्र-तत्र याजना के बावजूद भो उत्तम भोज गुण 
उतना नही मिलता जितना कि उनके लिए भावश्यक्त था | वस्तुन नायिका उमिला 
के यवितित्व पर प्रपना ध्यान विशेष रूप से केडद्रित रखन के कारण सावेतकार 
ज्रेनतो राम रावशा युद्ध का विस्तृत वणन किया है ग्लौरन प्रय सक्षिप्त युद्ध 
बख्धनों में ही प्रोज गुण पर कोट विशेष बल दिया है। फिर मी कतिपय ह्थलों 
पर इसको सहज स्वामाविक एवं मभस्पर्शी योजना हुई है । निम्नाकित प्रवतरण 
इस विपय मे द्रप्ट य हैं +- 


रोऊगा पीछे होऊगा उऋणा भ्रयम रिपु के ऋण से । 
प्रलयानल से बढ़े महाप्रभु, जलने लगे शत्रु तृणसे | 
एक भसह्य प्रकाश पिण्ड था छिप्री तेज मं आइति झाप । 
बना चाए ही रविमण्डत सा उगल उग्लल शर किरण-कलाप 
कोन-क्टाक्ष छोडता हो ज्यों भूकुटि चत्ा कर काल कराल। 
वा भर में हो छिम्त भिन्न-सा हुम्मा शत्रु सेना का जाल ॥। 
झुप नक्र जसे पानी में, पव॒त्त में जसे विस्फोट 


(कि 
५ 


भरिनसमूह में विशु वेसे हो करते थे चोटों पर चोट । 
कर-पदरण्ड मुण्ड ही रण में उठते, गिरते-पडते थे, 
कल कल नहीं किठु मल मल कर रक्तत्रोत उमड़त थे । 
रिपुप्तों की पुकार भी मानों निष्फल जाती बारबार 
गूंज उसे भी दवा रहो थी उनके घावा की टकार। 


इसके भ्रतिरिक्त शद शक्तियों के समुचित प्रयोग--प्रभिधा लक्षणा एवं बजना 
के उपयोग शब्ट चयन-कौशल, भावानुकूल भाषा तथा व्यजन एवं स्वर मैत्रीगत 
उसके वैशिष्स्यालि, वत्तियों की कुशल योजतवा--उपनागरिका प्रस्या, कमला 
भ्रादि के कुशल समोजन--, वर्द्भी गौडी पाचातरी लाटी भ्रादि रीतियो 4 सुष्दु 
विधात, भ्रव'घ गुण, अलक्रार रस, लिंग पद एवं नामगत श्रौचित्य-विचार, 
वर विश्यास, पदनपूर्वाद, पदन्‍पराद्ध प्रकरण, वाक्य एवं प्रवधयत वक्ता; 
छद-सौष्ठक एवं तद्विषयक मौलिक्ता, मर्नोवशञानिक मन स्थितियों के निदशन 
तथा वल्पना के ग्रतेकानेक रूपों के मामिक प्रयोग जिस विसी भी हृष्टि से देखा 
जाए साकेत का कलापक्ष पर्याप्त पुष्ट है । विश्रम कल्पना का जैसा उत्कृष्ट प्रयोग 
सकेत में हुआ है वसा प्रयत्र दुलम है। कितु इसके साथ ही उसम कही कहीं 
खटकने वाली कतिप्य बातें एवं दोष भी हैं। पुनरुक्त, भ्रधिकपदत्व, प्रश्लीलत्व 
अधुत संस्कृति भादि दाप तो उसमें हो हैं ही भ्राय दांप भी यश्र तत्र पाये जात हैं। 
यही नहीं, उसके कोमत रसी के माधुय गुण युक्त स्थल मी श्र तिकट्ठ वर्सों से सवथा 
रहित नही हैं। भाषा पर मद्यवि कवि का पर्याप्त अधिकार है शा यधपि उसक 
सकेत पर चलते हैं. छागेयोजना म यद्यपि उसकी ययेप्ट यति है तथापि कहीं ही 
उसने इस विषय में सतकता से काम नहीं लिया | फलत यदि कहीं उसके शदों 
के भहें विचित्र एव ग्रामीण प्रयोग हें तो कहीं छाव्मत शियिल तूकबा दयों । फिर 
भी उसकी कवागत विशेषताम्रा को सुरसरिता मे उसके टांपतृरण प्राय धिरोहित 
ही रहते हैं | श्रत इस हृष्टि से मी साकेत भपनी दुवलताभों म भी पयाप्त सबल 
हाने के कारण महाकाब्य पद का भ्धिकारी है । 


उ-मामिक प्रसमों को सृष्टि 


महावाब्यकार की महत्ता की एक कसौटी मार्मिक प्रसगों की सू्ट है । 
महाक्नाय का रचयिता जितना ही समथ हागा उस्तती मति मे उतने हा मामिक 
प्रसंग की उद्दमावतरा होगी । साकेतकार वी सृष्टि इस हृध्टि स पय प्त सफल है । 
उसके लद्ष्मण उर्विला सवाद राम-वन-गमत-दगरथ-मरणा, मरत भागमन, चित्रकूट 
मिलन, लक्ष्मण-उमिल्ला मितन उमिला विरह लल्मण मूर््छा साकत की रण सम्जा 


न 


न्‍ 
१ ताकत शवाल्श संग प० २६०-- हूरै ! 


ही 


( ११८ ) 


जो लक्ष्मण यथा एक तुम्हारा लोलुप कामी, 

बह सकती हो भाज उसे तुम भपना स्वामी ।” 
* स्वामी स्वामी, जम जम के स्वामी मेरे * 
कितु कहाँ वे प्रहोरात्र वे साँक सवेरे [ 
खोई भपनोी हाय | कहाँ वह खिल खिल खेला ? 
प्रिय जीवन की कहाँ भाज वह चढती बेला ?” 
काप रही थी देह लता उसकी रह रह कर 
टपक रहे थे धश्रु कपोलो पर वह वह कर ।* 


घक्त भ्वतरणों की मार्मिकता से स्पष्ट है कि मा्मिक प्रसगों की सृध्ठि की 
कसौटी पर साकेत का महाकाव्यत्व पूर्णत खरा प्रमाणित होता है। 


६ गशुरत्व गाम्भीय एवं भौदात्य 


महाकाव्य ने लिए जिस ग्रुरुत्द, गराम्भीय एवं श्रौटात्य की प्रावश्यक्ता 
होती है, साबेत मे वह प्राय प्रत्येक दृष्टि से विद्यमान है। कक्‍्थानक का महत्त्व 
सवविदित है । उमकी गुरुता, गम्मीरता एवं उदात्तता मे किसी प्रकार का स'टेह मही 
हो सकता । उसके पात्रों के महाव व्यक्तित्व, उनके हिमालय जसे उच्च हढ़ एव 
पावन चरित्र तथां विश्वमगलकारी वत्ति ब्यापार सामेत को इस हृष्टि से कितना 
ऊँचा उठा देते हैं यह षदाचित्‌ कहन की प्रावश्यकता नहीं। दश-क ले, परिवेश 
ठचा भाषा शती वी हृष्टि स मो साकत उक्त कसोटो पर सकक्‍या सरा उतरता है। 
उसकी भाषा शली उसके कयानक एंव पात्रों के झनुरूप ही गुए गम्भीर एवं उदात्त 
है । जीवन मूल्या की स्थापना एवं तत्त्व चिःतन प्रववा दाशनिक विवेचन की हृष्टि 
में उसमें भावश्यव॒ता स कहीं प्रधिक ग्रुरुत्व, गराम्मोय एवं श्रा तय है। सती! 
ऊमिला के विरह रस बे तप! तथा परिस्थितियों क परिवतन ने सा्रेत क॑ परिवेग 
को भोर मी गुरु गस्‍्मोर एवं उठाज्त बना टिया ? । गम्मोर से गम्मीर व्यक्ति भी 
उसमे भवगाहन करबे बहुत कुछ पा सकता है ॥ तूतसी 4 मानस क। सम्मीरता वे 
समान सावेत की गम्मीरता भी उसर कर्ता के दृत्य की गम्मीरता है। इसके 
प्रतिरिक्त भोहात्य के! प्रतिवाय तत्त्तों-म व्‌ धारणाप्रों की क्षमता प्रनिवाय 
प्रमविष्णुता! ध्रतकारों की समुदित योजना उत्हृष्ट भाषा तथा गरिमामय एवं ऊ्जित 
रखता विधान *+--को कसोदो पर भी सावत पर्याप्त सरा उतरता है ॥ प्रत गुरत्व 
गाम्मीय एवं झौटात्य को हृष्टि से साक़त के मदहक्ताव्यत्व में सहेह के 
लिए स्थान नहीं । 





१-साकेत द्वाटश संग प० ३३४-३३५। 
२-झाम्य में उत्ास तत्त्व (मनु० डा नगर) प्रन्खन ० है + 


( ११६ ) 


१० सर्ग रचना तया छदोबद्धता 


संग रचना तथा छाटोबद्धता दिपयक लखण भहावाव्य के लिए बाह्मत 

प्रवावश्या प्रतीत होत॑ हुए मी एक प्रक्तार स परमावश्यक हैं । महाकाव्य लघु 
काय न हौकर विशालकाय होता है, ग्रत उसके क्थानक का विभिन्न सर्मो (ख्रण्ते, 
समया प्रकाशों प्रथवा काण्डों प्रादि) मे विभाजन ग्रनिवाय है क्योंकि एक ही सग 
खण्ड काण्ड, समय अ्रथवा प्रकाश मे सम्पूर्शा महाकाय को लिखना सम्मव नहीं 
आर थदि किसी प्रकार सम्मव हो मी तो मी ऐसा करना अनुचित एवं प्रस्वाभाविक ही 
नहीं, प्रचतापुणा मो होगा । यही कारण है कि प्रादिकाल से लेकर प्राज तक लिखे 
गए समस्त महाकाव्य सगवद्ध हैं। जहाँ तक सर्यों क झावार की दीघता-लघुता 
अ्रथवा उनकी समस्या का प्रश्न है इस विषय मे कोई नियम नहीं निर्धारित किया 
जा सकता, प्रत प्रप्टाधिक सग सख्या का कोई महत्त्व नही | झाकार के अनुसार 
सम-सम्या घट-वढ़ सक्ती है । 


जहाँ तक महाकाव्य की छादोवद्धता का प्रश्न है, वह भी उत्तका भनिवाय 
तत्त्य है, उप्तके भ्रभाव में उसका महाकायत्व श्रक्षुण्ण नहीं रह सकता | हा यह 
भ्रवश्य है कि छद के लिए तुकान्त होना भनिवाय नहीं माना जा सकता, श्रतुकान्त 
छादों में भौ महाकाव्य की रचना हो सकतो है । 


साकेत समवद्ध रचना है । उसकी सग-सख्या १२ है जो सर्गों के प्राकार को 
हृष्टि मे रखते हुए उचित ही कही जा सकती है | छदोवद्धता की हृष्टि से साकेत 
कार ने प्राचीन साहित्यशास्त्रीय लक्षणों का निर्वाह क्या है। एक सग प्राय एक 
छाद म॑ लिखा गया है अत में छद परिवतन है जो एक प्रकार से उचित ही है 
क्योकि कथा के धारा प्रवाह में बहते हुए पाठक को छाल परिवतन से सर्गा 
का श्रामास मिल जाता है । हाँ नवम संग झ्वश्य इसका भपवाद है। उसमे विभिन्न 
छातटा की योजना क्या प्रवाह म साधन त होकर बाधक है । पाठक छदा के काड 
फषाद मे ऐसा उलऋर जाता है उसका ध्यान कबि को दिख्टरे श्रनुधूतिया के ऐसा 
4िखर जाता है कि क्यानक के घारा प्रदाह का उस कोई ध्यान नही रहता । 


सर्गो का नामकरण (उनको कथा के प्रनुतार) नहीं किया गया है पर यह 
कोई घुटि नहीं है । इसके भ्रञ्माव में साकेत के महाकाब्यत्व पर कोई आँच महों 
भाती । हां सर्मा-त में मावी क्या का सकेठ झवश्य मिल जाता है । इसके भ्रतिरिक्त 


'र्मों के मध्य में भो कथानक के भावी मोडा का सकेत क्या गया है । निम्नाकित 
प्रवत्तरश इस विषय में द्रष्टव्य हैं-- 


( १२० ) | 


हो जाना लता न भाप लता सलग्ना, 
करतल तक तो तुम हुई मवल दल मग्ना | 
ऐसा न हो कि मैं फिझो खोजता तुमको 
हैं मधुप हंढता यथा मनोत्त कुसुम को ! 


र्ः तट + + 
तुप मायामय हो तदपि बडे भोले हो 
हँसने मे भी तो भूठ नहीं बोले हो ॥ 
हो सचमुच क्या आनन्द, छिपू मैं वन मे, 
तुम मुझे खोजते फिरो गभीर गहन मे 2 
'प्रामोदिनि छुमको कौन छिपा सकता है ? 
प्रतर को भतर अतायास तकता है ॥ 
बठी है सोता सदा राम के मौतर, 
जसे विद्युदुच[,ति घनश्याम के भीतर ॥” १ 


ध ३ व्यापक प्रति चित्रण एवं अभीष्ट वस्तु वणन 


साहित्य जीवन वा चित्रण है भोर प्रशति जोवन का एक भ ग। पभत साहित्य 
की विधा महावाब्य मे भी जीवन दे व्यापक चित्रण के लिए यह भावश्यक है कि उसके 
प्र प्रश्ृति वी उपशा न वी जाए। मही कारण है कि प्राचीन साहित्यशाप्त्रियों न 
ब्रात साध्या, मध्याह्, शरद्‌ हेमत शिशिर, वसत ग्रीष्म, वर्षा, बारह 
बन उपवन सरिता सरोवर परवेत उपत्यका प्रांधी तूपान, शीतसलम द 


मामा, कान 
स॒गाघ समीर प्रादि विभिन्न प्रवति रूपों का बहु बिध चित्रण महाकाब्य के लिए एर 
मह॒ती भावश्यवता माना है। इपी प्रकार नगर, प्रासाट हाट बाजार (पषण्यगाला) तथा 


बस्थामरण एवं स'ज सज्जा के विभिन्न प्रसायनों एव जीवन की विभिन्न परिस्थितियों 
अं ध्पेक्षित वस्तुप्रों झा का वण्ण न भी महाकाब्य वी एक एसो प्रावायक्ता है 
जिसने प्रमाव म उसकी विषय वस्तु की व्यापत्तता मं सदव सालेह रहगा । महाबाब्य 
मा य७ देगे-वाठ निरफ्स शाश्वत सत्ण है जिसकी उपेशा कसी भी देश-काल का 
काई मी महविद्यवार नहीं बर सकता । 


व के परम्परागत मसादियशास्त्रीय सक्षणया वा विरोधी 


साइतकार महादा* 
य शाश्वत सलशों से परिवित है| यद्वी कारण है कि 


बात हृए और * उमर बनिवा: 
सल्‍्मेललननतत 
१. मारेत घ्रप्टम संग पं १६२-१६३१ह 
श्र महावात्य के दितत हो विधय झुदि पर एक प्रशार का दबाव डासठ हैं 
दिस कुदा में उतशे धादगयरता न हा उमम में भी बर्दे साने स्॒ प्रप्रास 
न 


( १२१ ) 


यदि एक भोर साकेत में उसने प्रकति के विभिन्न रूपों का विविध रूपमय वणन 
किया तो दूसरी शोर उसमे भ्रमीष्ट वस्तु चशा नो को भी स्थान दिया है । कितु 
इस लक्षण वी फसौटी पर साकेत का खरा बताने से पूव हम अपने कथन को सत्यता 
प्रमाणित बरने बे लिए साकेत के प्रकृति चित्रण एवं प्रभीष्ट वस्तु-बणनों पर 
हृष्टिपात करना होगा । 


प्रकृति चित्रा 


प्रकाँत चित्रण मै उत्तरदायित्व का निर्वाह सावेतकार ने पर्याप्त किया है । 
उसने प्रकृति के प्राय समी रूपो वा चित्रण साकेत म॑ किया है-- भरालम्वन, उद्दीपन, 
हपमान एवं प्रतीत रूपा, पृष्ठभूमि एवं वातावरणनिर्मािका भादि विभिन्न प्रकृति- 
हूपो का चित्रण सामेत म प्राय पर्याप्त सफल रूप मे हुप्रा है। विततु इस हृष्टि से 


साकेत के महाकायत्व के मूल्याकन के पृव उसके कतिपय रूपो का प्रवलोकन एवं 
दिग्श्शन भ्रावश्यक है । 


आलम्वन रूपा प्रकृति 


जिस प्रकार मानव भपने स्व वर्गीय मानव अ्रयवा प्रकृति में विभिन्न भावों 
का प्रावि्णव करता है उसी भ्रवार प्रकृति भी मानव के प्रेम कोध, एणा, मय 
भादि विभित भावों के भालम्वन रूप मे प्रस्तुत होवर उप्तम उनफा प्रादुमाव करती 
है । प्रकति के विभिन्न भाव गुण, व्यापार, सूल्मातिमृूश्म रूप प्राकार तथा मवीना 
तिनवीन वर्य भेद मानव क्षेप्रेम चाकपण तथा वुतृहल क भ्राउम्बन हैं। हिम 
बिदुम्रो से भ्रापूण हरिताम दूवदिस से प्राच्छादित वमु"यरा प्रात कालीन दिवाकर 
की सुख रश्मियाँ, शीताधथितय के कारण शीतत जल के स्पश से बारस्वार भ्पनी 
मूड सपेटहे व।ला तृपातुर वय गयाद भादि प्रवति €प उधके भराकष्पण तथा प्रेम 
के पात्र हैं। भाकाश के बहुरगो इंद्रघनुप को देखकर वह प्रेम विभोर हो उठता 
है । ह्िम, तुदार तरगावलि, समीर तथा प्रचंड भ्रघड उसके प्रेम 4 भालम्बन हैं. । 





गिकक्‍सा का डर है। पर उनके विना महाशायत्व नही रहता । बन विद्ार- 
वणन, जल केलिन्दणन, भासेटनयशन पट-ऋतु वन, गिरि-वशन प्ौर 
समुद्र भ्रादि के दशन सभी महाका यों के लिए भावध्यय समझ गए हैं पर-तु 
इस विधय मे हम परतान होना उचित महा | समय झौर बयातव दे भनुतूल 
वणन कहता ही उचित है। इन बाता जे बिय गहांशाव्यत्व नष्ट नहीं 
हो सफता । 


“मैथिलोशरण गुप्त परम द्विदोन्‍्साहित्य सम्मतने, सघनऊ वायश्रम 
दूसरा भाग पूृ० ५७३ 


वह कलिफा से उसके प्रेमौ मर बी भपेशा कहीं भथिक प्र म॑ परता है। दूर्घत 
उसके लिए प्रधरों से भी प्धिक मधुर हैं। यह मानव स यम प्रेम नहीं बरता 
कितु भपनी प्रेयप्ती प्रति के प्रति उसका प्रेम बहीं ध्रधिक प्रथल होता है उसके 
प्रभाव मे उसे झपनी प्रेमिका मानदी था राम्परे भी प्रभीष्ट नही | तरगावलि मा 
तरल सौदय द्वद्घनुष का बहुरगी वमय, बोबिस भी पचम तान, मघुतर का 
वीणा वादत उपा सस्मित पह्सव पुज तथा सुधा रश्मियों सं भवतीरा मपुमय जल 
को छोडक्र वह भपनती प्र यम्भी कामिनी दे ससग सम्पत वा घानदन्लाम भी नही 
चाहता। पवत उसवे पानाद भाव बे झातम्वन हैं, निकर उसबे लिए प्राणों ब' 
स्पदन से परिपूरा हैं तुच्छातितुच्छ पुष्प उसके लिए गम्मीरतम विचारों के उत्पान्य 
हैं भौर रुपहले सुनहले भाज़ बोर तथा! नील, पीत पौ ताम्र भौर! उसके मूश्म 
निरीक्षण एवं घाकपण के पात्र हैं। * 


साकेतकार ने भी सावेत में भालम्वत-रुपा प्रकति बा चित्रण यथार्गान 
क्या है । वही वह मानव के मभात्ति भाव के भालम्वन रथ में वित्रित वी गई है 
कही प्रेम धृर्ा एवं भानद के भालम्बन रूप मे । प्रयोध्या से वन वे लिए प्रस्यान 
करते समय राम जम भूमि से भक्ति गदुगद हो प्राथना करके भनुमति माँगते हैं, 
जतकात्मजा सीता मभागीरथी से मक्तिमाव से वन को भ्रदधि व्यतीत कर सकृशन 
लौटने वी याचना करती हैं झोर प्रकृति के भनेक रूप राम सीता एवं लक्ष्मण को 
विभिन भ्रदार से भाह्लाद विमोर करते हैं -- 


लजममभूमि, ले प्रणति भौर प्रस्थान दे, 
हमको गौरव गव तथा निज मान दे ॥ 


्ः लैः हक श् 
हममे तेरे 'याप्त विमल जो तत्व हैं 
दया प्रेम, नय विनय, शील शुम सत्त्व है, 
उन सबका उपयोग. हमारे हाथ है 
सूश्म रूप में सभी कही तू साथ है ॥। 
तेरा स्वच्च समीर हमारे श्वास में 
मानस मे जल झोर भनल उच्छवास में 4 
प्रनात्ति म सतत नमस्यथिति हो रही, 
अविचलता में बसी भाप तू है मही १ 

के 5 नः ्नः 


१ डॉ लालताप्रसाद सक्सेना, हिंदीनका-य मं मानव तथा प्रद्ृति पभ्र० स० प० 
५१-५२॥ 


€ १९३ ) 


त्तेरा पानी शस्द हमारे हैं परे, 
ईजसम भरि. प्राकष्ठपंग्त होकर तरे 4 
ञ+ फ़ः रू 
रामचद्ध मवभूमि अ्रमोष्या की सदा, 
और अयोध्या रामचद्ध की सवदा ॥ * 
छू) “जय गगे, भानदतरगे कलरवे, 
अमलगचले पुष्यजल, दिवसम्मवे. ! 
सरसत रहे यह मरत मूमि तुमसे सदा॥ 
हम सबकी तुम एक चलाचल सम्पदा | 
दरस परस की सुकृत क्िद्धि ही जब मिली, 
माँग तुमसे भाज झोौर पया मैथिली ? 
अस, यह वन मी प्रवधि यथादिधि तर सकू॥ 
समुचित पूजा मेंट लौद कर कर पग्रकू ॥ ३ 
(ग) भाया कोक्‍ एक वायु का सामने 
पाया सिर पर सुमन समर्पित राम ने 4 
पृथ्वी का ग्रुभ सरस याध मन भा गया, 
खगकुल का रुूल विकब कश्ण रब छा गया। है 


उद्दोपनरपा प्रकृति 


प्रिय सयोग की झवस्था मे प्रकति मानव के सुखात्मत मादा को उद्दीप्ठ 
करती है भौर विमोग की दशा में उसके दु खात्मक भावों को । वस-त का बही 
जिताक्पक रूप जो सयोगावस्था मे प्रणुयिनी के लिए परम भाल्वादकारो एक 
रमणीय श्रतीत होता है वियुक्तावस्था में भ्रत्यधिक मयकर द्वो जाता है--लताए 
ऐसी स्थिति में उसके लिए भरिने की लपटो के समान दग्धकारिणी हो जाती हैं, 
कोकिल की कूक हृदय को ट्ूकद्ूक करने लगती है, चाद्र रश्मियाँ सतप्तकारिणी 
हो जाती हैं भोर ऐसा प्रतोत होने लगता है मानों वत्तन्त ने विरहिया को दामने हे 
लिए, चतुर्दिक्‌ भग्नि प्रज्वलित री हो १ दसी प्रकार ब॒र्षाकएल की प्रदूतति के म्हण 
ज्यापार, जो समोगावस्था मे प्रेमियां को भत्यधिवः मनोरम प्रत्तीव द्ोते हैं, वियुक्ता- 
चस्था में उनके लिए प्रलयकर हो जाते हैं--स्रावत दी रातें बावत के डब के समान 


१ साकेत, पंचम सगे, प० ६३-६४ 
२ घहो, यही, प० १०३॥ 
से वही, घही, प० ६१+ 


( हश४ ) 


हो जाती हैं, भेघ गजन विरहिणी के लिए हृदय विदीशकारी प्रतीत होता है, 
प्रवात्ती पति की स्मृति खटकने लगती है, सयोगावस्था की उसकी मधुर बातें विकल 
करते लगती हैं, कोक्लि, चातक, मयूर एवं दादुरा की ध्वनि हृदय मे हक उत्पन्न 
करती है, दामिनों की दमक, इद्रधनुप की चमक श्यामल घटा की भरमक, 
शीतल समीर की भकोर, कधष्णारात्रि, मिल्‍ली को भेतवार, *जुमुन 
की जमक ! भ्रादि समी उसके वियोग दु ख को शतश उद्दीप्त करते हैं। इसी प्रकार 
शरद हेम-त शिशिर एव प्रीष्मकालीन प्रकृति के सयोगावस्या म॑ सुहावने प्रतीत 
होने वाले विभिन्न उपकरण वियोगावस्था म व्यक्ति के लिए दु खदायक एवं दाहक 
बन जाते हैं । 


साकेत का उद्देश्य उसवी नायिका उमिला के व्यत्तित्व का महत्वोद्धादन 
तथा सयोग वियोग की विभिन्न स्थितियों का सामरिक चित्रांकन है। भ्रत उसके 
वियोग की विभिन्न पह्थितिया के चित्रण के लिए भप्रद्ृति का उद्दोपन रूप में चित्रण 
मी हुप्ता है। यद्यपि उमभिला प्रकृति क रूप-व्यापारो से पुववर्ती कवियों की नायिकामो 
बे समान प्रातक्ति न होकर उहे प्राय दूसरे रूप' मं ही प्रहण करती हुई प्रकृति 
सहचरी के विभिन्न रूपा से भात्मीयता एवं साहचय स्थापित करती हैं तथापि उसवे 
भातराल मे उसके साथ सम्यध-स्थापन मे, उसकी मानसिक वेटना धारा प्रवलाति 
प्रबल रूप म प्रवहमान है | इसके क्‍्रतिरिक्त मतिपय स्यलों पर प्रकृति के उद्दीपन- 
झूप मे चित्रण मे धाचीत बाव्य-परम्परा का मी परिपालन हुमा है -- 


वह जीवनमध्याद्द सखी भव श्राततिललातति जो घाया, 
सेद भोर प्रस्वल्पूणा यह दीव्र ताप है छापा। 
पाया था सा पोया हमने, क्‍या घोकर बया पाया ?ै 
रह ने हमम राम हमारे मिन्नी ने हमको माया ॥ 
यह विषाह | वह हप वह्दों भ्रव देता था जो फेरी, 
जीवन के पहले प्रमात म प्रौरा खुली जब मरी । * 


त्तैया 
शुलिश डिसो पर वड़य रहे हैं 
झासी, तोय” तथ् रहे हैं । 
अुछ कहने ब॑ लिए खाता के 
झररा मबर व फदग रहें हैं | 
हैं. बहती हैं-रहें हिगी के 
इृत्य बरी जा घहड़ रहे हैं 

(पी दर 


है. बाइत नसवम संग, पढ# रेब्हु। 


( ९२५ ) 


अटक' प्रटक कर मटक भटक कर, 
भाव वही जो भडर रहे हैं! * 


उपमान रूपा प्रकृति 


उपमान छपा प्रद्डति का चित्रण प्राय ऑलकारिक शली के सौ दयकिन में 
हांता है । सावेतकार ने भी प्रकृति का इस रुप म वितरण उमिला, सीता, माण्डवीं 
झ्रांदि के सौल्याक्षन के प्रसगां मे किया है। उसके उपमान यद्यपि भ्रधिकाशत 
परम्परागत हैं तथापि उनक॑ प्रयोग म मौलिकता एवं नवीनता है | साथ ही कही 
कहीं कवि ने किचित्‌ नवीन उपमानों का भी उचित प्रयाग किया है । निम्नाहित 
प्रवतरणों म्‌ श्रयुक्त उपमान प्रकृति वे रूप इस विषय मे द्रप्टय हैं. -- 


(र) प्रस्ण पद पहन हुए प्राह्माद में 
कौन यह वाला खड़ी प्राप्ताद में ? 
भ्रक्ट मृतिमती उपा हो तो नही ? 
कात्ति की किरणों उजेला कर रही । 
यह सजीब सुबर्ण की प्रतिमा नई, 
आ्राप विधि के हाथ से ढाली गई । 
कनक लतिका भी कमल-सी कोमला 
घपय है उस बलल्‍्प शिल्पी की कला । 
जान पड़ता तैत्र देख बढे-बढे-- 
हीरका में गोल नीलम हैं जड़े । 
पदुमरागों स॑ भ्रधर माता बन 
सांतियो से दाँत नि्धित हैं घने 4 
रच 5 - हि 32 हल 
लोल कुण्डल मण्डलावति गाल हैं 
घन-पटल-से केश, काठ कपोल हैं । 
देखती है जद जिधर यह सुतरी; 
>मक्ती है दामिनी पी छति भरी । 
्िः दि न के 
स्वय वा यह सुमन धरतो पर खिला 
साम है इसका उचित ही ' अमिला ॥ 


9 2>१००-न मम 


१३ साकृत नवम् सर्गे प० र२१४ी। 


( १२६ ) 


शोषत सौरम की तरगें भा रही, 
डिब्य भाव भर्वा घ में हैं सा रही ।* 


(ख) थीं भतिशय घानटयुता, पास पड़ी थीं जनवसुता । 
गोट जड़ाऊ घूंघट बी-- बिजली जलदोपम पट की, 

परिधि बनी थी विधु मु बी सीमा थी सुषमा सुख की । 
भाव सुरभि वा सदन झहा। ! ममल कमल सा वदन भहा ! 
भ्रधर छबीने छूटन प्रह्म ! कुद उसी से रदत ग्रद्दा ! 
सांप खिलाती थीं भ्रलकें, मघुप पालती यों पढलयें 
और कपोलों को भसके उठती यो छवि की छतकें। 
गोल गोल गोरो बाहँ-दो श्राघ्लो की दो राहें ।+ 


[भ) थ्रचल-पट कटि मे खोस, कछोटा मारे 
सीता माता थीं स्‍भाज नई घज थारे। 
भ्रवुर हितकर थे बलश पयोधर पावन 
जन मातू गवमय कुशल बदन भव भावन । 
रन की पट अ्न5, ध्यीः 
बर, पत, मुख तीनो भतुल भतावन पट-से, 
थे पत्रन्युज म प्रलग प्रमून प्रकट से । 
के थे ढक कर कच छहर रहे थे उनके, - 
रक्षक तक्षक स लहर रहे थे उनके। 
मुख घम विदु मय भोस भरा प्रम्वुज सा 
पर कहाँ कण्टक्रित नाल सुपुतक्ति भ्रुज सा? 
ने ने न के + 
झकने झुकते मे ललित लक लच जाती 
पर अपनी छाँव मे छिपी स्‍भापष बच जाती । 
तनु गौर क्तकी बुसुम कली का यात्रा 
थी भगसुरमि के सर तरगित झआामा 
भोरों से भूषित वल्प-लतासोी पूली 
ग्राती था ग्ुुनगुन गान मान सा मूली-- है 


न 
१-मात्रेत प्रभम संग, १० रै-२० । 
२-वही, चतुथ सगक प० 3२ । 
3-वही, प्रप्टम संग प% (१७॥ 


४ १२७ ) 
(च) चार चूडियाँ थीं हायोम, माये पर सिट्टी विदु 
प्रोताम्बर पहने थी सुमुखी, कहा भ्सित नम का वह इदु २? 
फिर भी एक विधाद वदन के वपस्तेज में पठा था 
मावों खोह-तातु मोती को बेध उसी में बैठा था।? 


इन सोल्य चित्रों मं प्रयुक्त प्रकति के उपक्रणा से र॒पच्ट है कि गुप्त जी म 
उपमभाव हपा भ्रकति के प्रयोग की परयाप्त क्षमता है भोर इस दृष्टि स साकेत के 
महाकाब्यत्व को सफवता में कोई संदेह नहीं । 


पष्ठभूमि निर्मात्री प्रति 


पुष्ठमौमिक सौ'टय घटनाप्रों परिस्थितियों एवं पात्रों के सौदय को उभारन 
के लिए क्तिना आवश्यक है यह क्दाचित्‌ कहने की प्रावश्यक्रता नहीं । कुशल 
कलाकार इस विपय मे कोई प्रमाद नहीं करता । महाकाव्यकार भी इसका अपवाद 
नही है | साकेतकार ने भी इस विपय क। प्राय सवन्र ध्यान रखा है। यही कारण है 
कि पृष्ठभूमि निर्माण के लिए उसने प्रकृति का पर्याप्त योग लिया है + 


महाकाव्य मे पृष्ठमौमिक प्रकृति चित्रण वे लिये कलाकार या ता भ्रदृति की 
किसी सुरम्य स्यली की सृष्टि करता है या क्सी ऋतु विशेष के कसी समय विशप 
की कल्पना बरके धटनास्थल--नगर प्रासाद भ्रथवा कुटीरादि--का पृथ्ठमौमिष' 
चित्रण करता है । महाकाब्यवार मे इस प्रकार को क्षमता होनी भावश्यक है । 
साकेतकर भी इस हष्टि स पयाप्त पट्ु है । सावंत मं झाई घटनाग। एवं परिस्यितिया 
को परष्ठभूमि के रूपम उसने प्रकृति का जो चित्रण क्या हैं वह इस बात 
का साथी है वि साकेत के महाक्रायत्व में इस हष्टि से कोई कमी नहीं देव 
निम्नाक्ति प्रवतरण इस विषय म॑ द्रप्टव्य हैं -- 


सूध का यदष्यीष नहीं प्राना हुप्रा, 
कितु समभा, रात का जाना हुआ ॥ 
क्योकि उसब॑ पभ्रग पोले पढे चले 
रम्य रत्तामरणा ढीले पढ़ चले 7 
एक राज्य ने हो बहुत से हो जहा 
राष्ट्र का बल बिखर जाता है वहा | 
बहुत तारे थे झअधेरा कब मिटा । 
सूच का भाना सुना जब, तब मिटा। 


१ साक्ेत एकादश समर, पृ० २६६ । 


( (२८ ) 


वेशनमूपा साज कपा भा. गई 
मुजनकात पर सुस्तराहट छा शई $ 
पक्षियों वी चहचहाहद हो उठी 
चेतना बी पभधिक प्राहद हो उठो 
के के के भ॑ है ४ कक 
खुल गया प्राची दिशा का द्वार है, 
गगन-सागर भे उठा वषा ज्वार है 
यूव के ही साग्य का यह भाग हैं 
या नियति वा रटागपूछा सुहाग है 7? 


चातावरग्प-निर्मात्री प्रकृति 


महकाब्य की विराट चित्रपटी वातावरण निर्माय के लिए प्रकोत के 
अनुकूल वर्णन की भो भ्रपेक्षा रखती है । हर्पोल्लासपूर्ण वात्तावरा में लिए अफुहल 
मादक एवं श्राने टोत्पादक प्रकृति के रूप यापारों का चित्रण प्रावश्यक है भौर 
(बिषादपूर्ण वातावरण व लिए विपादोत्पादक प्रकृति के रूप व्यापारों का । साकरतकार 
इस हृष्िट से भी पर्याप्त राक्षम है। उसमे साक्त म भावश्यक्तानुसार वातावरण 
निर्माणुक प्रकति रूपो को कुशल चित्रण किया है। दशरथ को मृत्यु के श्नातर 
अयोध्या लौरत हुए मरत के दशरथ प्ृत्यु का समाचार पात्रे क पुष कि ने प्रकृति 
का जी विपा*मय वातावरण निर्माएिका रूप प्र किठ किया है वह उसको तदूविपयक 
अुशनत्ता का परिचायक्र है +- 


हो रहो सवा भमी उपलब्ध 
कि तु मानो अद्ध निश्चि निस्तव्ध । 
नागरिक गए गोध्डियो से हीन 
ध्राज उपवन है विजन मे लीत $ 
वक्ष साना व्यथ बाद निहार 
भाप उठ हैं सीस, झुक थक, हार! 
कर रही सरयू जिसे कुछ रद 
बह रही है वायु घारा शुद्ध 
पर किसे है भांज इसको चाह २ 
भर रही यह आ१ ठण्डी शाह | 





१ सावंत प्रथम संग प७ १७-१८॥ 


६ १३६ ' 
जा रहा दै व्यय सुरमि समोर, 
हैं पड़े हत-से सरो के तीर । 
देख कर ये रिक्त क्रीडा क्षेत्र 
हैं भरे भाते उमड़ कर नेत 4 
बा कभी भी अं 
पाश्व से यह खिसकती-्सी भाप 
जा रही सरयू बही चुपचाप 4) 


इसी द्रकार चित्रकूट की सभा के भन तर, जब सारी जनता स्ताप का 
अनुभव करके जयजमकार करती हुई झपने हृदय रा उल्लाप्त व्यक्त करती है कवि ने 
डन्लाझ्पूर्ण वातावरश निर्माण के लिए प्रकृति का त्तदनुकूल चित्र प्रस्तुत किया - 


पाया भ्रपृूव. विश्राम साँसन्सी लेकर 
पिरि ने पेवा की शुद्ध भतिल जल देकर ॥ 
सूदे सझनत से सथन धार वह भाँकी, 
एशपध्ि खिसक भया निश्चिन्त हसी हस बाकी, 
हिज चहकू उठे, हो गया नया उजियाला 
हाटक पट पहने दीख पड़ी विरिमाला 
सिन्दूर-चढ़ा भादश-दिनेश उदित था 
जन जन पपने को भाप निहार मुदित था ।र७- 


अतोकात्मक प्रकृति 


प्रतीकात्मक प्रकृति का चित्रण रवि की दक्षता का द्योतक होता है । 
साकेतकार ने भी छायावातटी कवियों के प्रतीकात्मक प्रकृति चित्रण से प्रभावित 
होकर यत्र-तन्र प्रद्ृ्ति का प्रतीकात्मक चित्रए किया है साकेन मे ऐस स्थल यद्यवि 
बहुत नही हैं तथावि उसमे उनका निताद भ्रमाव भी नहीं है। जीवन के पहले 
प्रभात में झ्राँख खुली जद मेरी” शोपक गीत इस विषय बा; उत्कृष्ट उटाहरण है । 
मानवीकृत प्रकृति 

प्ह्र 4.0 

प्रकृति रे मातव माव रूप युणु-ब्यापार प्रादि का भारोप साहित्यकार पादि 

वाल से करते भागे हैं । घरिक साहित्य मे विभिन्न प्रवृत्ति शक्तियों में देवो-देववाप्ों 





६-सावेत, सप्तम सग, पु० १२६-१२७। 
२--वह्ी प्रष्टम सग पृ० रृ६२+ 
३--वही, नवम्‌ संग पृ० २००-२०१ ६ 


(१३९) 


को कत्पना मानव को इसी प्रवत्ति वा परिसण्याम है। महाकाब्यकार भी भपनी गति के 
विधय को व्यापक्ता एवं जोवन कै सर्वा गौरा चित्रण ने लिए प्रति के विभिन्न 
रूपो के प्रस्तुतीकरण के समय उसका मानवोकरण करता है | साकेतवार ने भी 
प्रकृति के मानवोज्ृत रूपों के चित्रण का कुशल प्रयास क्या है । बहने की भाव- 
श्यकता नही कि उसकी मानवीकृत प्रकृति कभी संवेदनात्मक रुप म प्रस्तुत हुई है 
कमी दुद टूती रूप में, कमी उ पर मानव रूप का पारोप हुमा है कमी मानव भाव 
का और रूभी मानव गुणावगुरा, ध्यापार प्रथदा उपदेशादि का । तिम्ताकित प्रवतरणों: 
में उग्रके उक्त बिभिन्न मानवीकृत रूपो का उत्दृष्ट चित्रण है | 


सवेदनात्मक रुप 
झालि, काल है काल भन्‍्त में, 
उष्ण रहे चाहे यह शीत, 
झभाया यह दहेमत दया कर 
देख हम सम्ठप्त-समीत । १ 
त्षा 


वह कोइल, जो वूक रही थो, भाज हूक मरती है, 
पृव शोर पश्चिम को लाली रोप-वष्टि करती है 
सेता है निःश्वास समोरण सुरभि धूलि चरती है, 
उबल सूफती है अलघारा यह धरती मरती है + 
पत्र-पुष्प सब दिरार रहे हैं, कुशल न मेरी-तेरी 
जीवन के पहले प्रभात मे भाख खुलों जब मेरीई 


दूत-दूती रुप 
हुक पर-मुझ पर हाथ फेरते साथ यहा, 
शणशक, विदित है तुके भाज वे नाथ कहाँ ?े 
तेरी ही प्रिय झमभूमि में, दूर नहीं , 
जा तूं मी कहता कि ऊमिला कर वही 
लेते गये बयो न तुम्हें कपोत, वे 
जाते उदय के गुरू ये चुन्को ?ै+ 
साते दुम्हीं हा । प्रिय--पत्र--पोत वे, 
दुसान्धि मे जो बनते सहारे ॥ ह 

१--सारेत नवम सर्गे पृ० २२०३ 

२-- दही वही, पृ० २०१॥ 

-बही बदी पृ० २०२३ 


६ ₹११ ) 


ब्तया 


हस, छोड भावे कहां मुक्ताभो का देश ?ै 
यहाँ वदनों के लिए लाये बया स्देश ?१ 


आानव रूपारोपिता प्रकृति 


झरुण सब्ध्या को भागे ठेल, रा 
देखने को फूछ भूतन' खेल, 
सजे विधु की बेंदी से माल + 
भामियी भा पहुँरी तत्काल।र 


तथा 
ओहो ! मरा वह बराक उस्तन्त कसा ? 
ऊूचा गला रुध गया भव भ्रस्त जंसा 4 - 
देखो, बढ़ा ज्ञवर, जरा-जडता जगी है, 
3 की 
जो ऊध्व साथ्र उसकी चने लगी है।? 
मावब भावारोपिता प्रकृति न 
५ ह 
विविध राग रजित प्लमिराम, 
सू विराय-सावत, बने घाम, 
कामद होकर भाप भकाम, 5 
जमस्कार हुमको शत यार 
धये गौरव ग्रिरे, जन्च उदार । 
त्तथा 


मान छोड दे, मात परी 

अन्नी प्रली भाया, हत कर से, थह बेबा फिर झह्टाँ घरी ? 
सिर न हिला भोंकों मे पढ़ कर, रख घहदयता सदा हरी, 
छिपा न उसझोे मो प्रियतम से थदि है मीतर धूत्रि मरी * 


बे 





र--साकेत, नवम संग, पृ० रश्८। 
२>--बह्ी द्वितीय छग, प० ४१ ३ 
३--वही, नव संग प० २०७ रे०५ 
४--बही, वह्दी पू० १६६५ 

२--वही बही प० २३६१३ 


( २) 
मानय गुणारोपिता प्रकृति 


रह बर भी जल-जाल मे तू भ्रतिप्त प्रवित्न्‍- 
फिर तुझू पर ग्‌ जें मं कण क विजन मबोमिक्तिन्दाँ 
कौन नहीं दानी का दास? 
खिल सहखदल सरस सुवास ++ 
तथा 
सुह़॒ धातुमपष. उपल शरीर 
भतस्तल में निमल नोर, 
झटल प्चल तू धीर गम्मीर,. 
समशोतोष्ण शात्तिसुफसार 
भ्रो गोरव गिरि, उच्च उदार ॥* 


मानव प्रवगुणारोपिता प्रकृति 
झआकाश- जाल सब श्रोर तकना 
रवि-त तुबाय हैं. ब्राज बना 
करता है प्रद-प्रहरा वही, 
सक्‍सी सी मिना रही भहीं । 
लपट से भट रूख जले जसे, 
नदी नदी घट सूख चले, चले । 
विकल वे भृूग मौन मरे मरे, 
विफल ये हए दीन भरे, भरे ! 
या ठो पेंड उखादेंगा, या पत्ता न हिलायगा, 
बिना धूल उडाये हा | ऊष्मानिल न जायगा 5 


मानव-व्यापारारोपिता प्रकृति 


नहलाती है नम की बध्दटि, 
अग पाछतो भातप सृष्टि, 
करता है शशि शीतल हृष्टि, 
देता है ऋअतुपति अआगार, 





१--साझकेत नवम सग, प० र२६॥३॥ 
३०--कही बटीं, पृ०« १६६ 
३--वही, वही पृ० २०८॥ 


( १३३ ) 


भ्रो मौरदगिरि उच्च-उदार | 
तू निकर का डाल दुकूल 
लेबर काद--मूल--फल--फूब, 
स्वागताथ सवके. झनुकूब, 
पडा खोल दरिया के द्वार, 
भो गौरव गरिरि उच्च-उठार |) 


उपदेशिफा प्रकृति 


प्रकति ससार को अपने बहुविध गुणों एवं ध्यापारा से ता उपतेश देती ही है, 
भाव्‌क कवि उसका मानवीकरण करके उस पर मानत्र उपदश व्यापार का भ्रारोप मी 
करता है । कहना म होगा कि एसे स्थलों पर प्रकति ससार को झ्पन सहचर मानव 
के समान ही उपदश दती हुई प्रतीत हाती है । महाकाव्यकार मी भपने प्रकति चित्रण 
की ब्यापक्ता प्रट्नन करने के लिए उसे मानव के समात उपदेश दते हुए चित्रित 
करता है। साकेतकार न यद्यपि श्रकति पर मानव उपदेश ब्यापार का भ्रारोप नहीं 
किया है तथापि उसके रूप माव गुरा एवं व्यापारादि के योग से उसके विश्वमगल 


बारी तत्वों का सकेत भ्रवश्य क्या है भग्राकित स्थलो क प्रक्नति चित्रण मे इस 
प्रकार के उपदेश-तत्त्व विद्यमान हैं. -- 


(१) बिखर कली भडती है कब सोखी किन्तु सकुचित हाना ? 
सकोच क्या मैंने, मोतर कुछ रह गया, यही रोना | २ 
(ख) एक राज्य न हो, बहुत से हों जहाँ, 
राष्ट्र का बल बिखर जाता है वहाँ ॥ 
बहुत तार थ, प्रधेरा कव मिटा 8 
सूय का भाना सुना जब, तब मिटा ॥ उ 
(ग) "पास प्रास ये उभय वक्ष देखो, श्रह्म 
पूल रहा है एक दूसरा भड रहा ।! 
है ऐसी ही दशा प्रिये, चर लोक वी 
कही हप की बात कही प्र शोक को ॥9 7 ४ 
इस प्रकार स्पष्ट है कि साकेत म प्रकृति के विभिन्न रूपा का वुशल चित्रण 
है। परमतत्त्व प्रतशिका प्रकृति का चित्रण उत्तम उग्वश्य नहीं है, पर वह सक्ारण 


साकेत नवम सम पृ० १६६। 
वही, वही प० २३०१ 

वही प्रषम संग प० १७।॥ 
बही पंचम सग, प० १११ ॥ 
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( ११४ ) 


है । गुप्त जी निगु ए ब्रह्म ग उपारर है. घत उरदोते धाप्पत ब्राद्म डी प्रार सर्व 
बरन थी पायायबता गहीं राममी । पर्दे प्रवति क्यों बा घिद्राण उरदोवि बषास्थात 
दिया है भौर उनशो दस विषय मे घरमौष्ट गया भी मिनी है। उया गरयां 
निशा प्रात मध्याए प्रणाय३ं बा, मेरी विकर, समुद्र परत, बग व, प्रीष्ष, 
यर्षा, शरद्‌ हमात शिशिर, सता-पादव, समीर, प्रमजत, गुप बद्ध तरत्र पशुलणी 
झाई विधिप्त प्ररति-हप उसम ययासस्‍पाव वितियाजि हैं। परत इश हृष्टि ले सारठ 
में कोई प्रमाव नहीं दीएवा । सर्व प्रतिष्ठ प्ररतिज दिया घषवां छायावादी घंषवा 
मप्र प्रवति बिभवारों के प्रहति पिन्रण बी मामिरता मौतिबता एवं उवीनयों सोटने 
मो सावंत में प्रावश्याता वही, महादाय्य मे उस उग्र घनुरूप प्रति बित्रण को 
दृष्टि से ही दवना हागा। ग।त्र प्रति विदवार उसरा प्रबन वित्रए एरोगी हृष्टि 
स परता है जबरि महाराध्यदार की हृष्टि मं ब्यापरता होती है। इसके ध्रतिरिक्त 
जहाँ प्रवाति ववि मा छेद सोमित होता है, मद्रारास्यदार गा व्यापक, जहाँ प्रघम 
भपने विषय दा विशेष होता है, वहाँ टिसीय प्राप सगार दे सभी विषर्यों वा 
सवभ । किःतु यहाँ मरे वहुन का ध्राशय यह नहीं है नि सावस ने प्रति चित्रण में 
मारमिश्ता मौलिबता, सजोवता एवं स्वामाविबता था प्रमाव है भ्पवा उसने समस्त 
प्रदति घित्र परम्परानुमादित एवं निर्जीव हैं। भत उगने विषय में महू मधन कि 

सावेत के प्रद्अुति चित्रण म विविधता होबर भो तोद्रता तमयता एंव तल्तीनता 
का प्रमाव हृष्टिगोचर होता हैं * भनुचित एवं प्रवियेशपूणा है । 


चस्तु वशुन बी दृष्टि स सावेतकार गी हृष्टि विधित्‌ समुचित प्रतीत होतो 
है। महावाव्यत्व के लिए भच्छा होता यदि प्रयाध्या मिपघिला एवं लंबा मंगरों के 
एश्वय का व्यापक घन दिया जाता, कितु मिथिला के ऐश्वय वैमव के स्मृति रूप 
मे सक्षिप्त सावे तिक वशन तथा लका की एक प्रवार स उपेक्षा बे कारण वस्तु-वएन की 
ब्यापकता में किचिद्‌ ध्यापात उत्पन्न हुप्रा है। हाँ भयोष्या (सावेत) हे वणन 
सक्षिप्त होते हुए मो पर्यौप्त मार्मिक एवं प्रमावोत्पादब है भौर इस हृष्टि से कवि का 
प्रयास प्रशसनीय है ॥ कहना न होगा कि सका एठ मिविला की इस उपेक्षा का कारण 
कवि वे दृष्टिकोण मी मिन्नता तथा साक्ेत के शीषक की भव्याप्ति भ्थवा 
प्रल्प याध्ति है। 


सौ-दय सृष्टि 


सौदय बला का मूल तत्त्व तथा साहित्य का सवस्व है उसने प्माव में 
साल्त्य की सृष्टि सम्मंब्र नहीं। मदाकाय भी इसका भपवाद नहों हो सकता । 


नीता 


१ डा» द्वारिकाप्रसाद सक्‍सेवा, साकेत में का य, सस्कृति झौर दशन, प्र स«, 
च० रैबरें 


( १३५ ) 


प्य साहित्यिक विधाप्रों के समान ही उसका उद्दे श्य भी सौन्दय की “यापक सृष्टि 
करना होता है। प्रत महाका-ययकार इस विपय म कोई प्रमाद नहीं कर सकता 
क्योंकि उसके भभाव में उमका प्रस्तित्व ही खतरे म पड जाता है) साहित्यकार 
प्रपती सोन्दय-सृष्टि द्वारा विश्व-मगल मे गोग देता है! अ्रपती सो दय-मू्ति वी 
प्रतिष्ठा द्वारा बह ने केवल सत्तार का रजन करता है प्रत्युत उसी 
दिय भांक्री द्वारा विश्द के वरूप्य-रोग क॑ निदान भी प्रस्तुत बरता 
है, विरूपता प्ले मुक्ति पाने वी प्रेरणा देता है भोर इस प्रकार ससार का वैरूप्यरहित 
बनाने में योग देकर सृष्टि के व्यापक सो य प्रसार में योग देता है । 


साकेतक्ार भी कल़ा एवं साहित्य मं सौदय-तत्त्व क॑ इस महत्त्व से परिचित 
है । वह न केवल सौदय का ख्रष्टा, सृष्टा एवं कुशल पारखी है प्रत्युत भपनी 
साहित्यिक सौ'दय-मूर्ति की प्रतिष्ठा द्वारा सासारिक सूृध्दि को सर्वा गे सुदर बन।ने 
के कवि-फ्तव्य का समथक मी ।” मानते हैं जा कला के भथ ही स्वाथिनी करत 
कला को व्यथ ही ! " उसकी पक्तियाँ इसी तथ्य की द्योतक हैं । 


सकित में सौदय के विभिन्न हूपों की श्रतिष्ठा क्तिनी मार्मिक है. यह 
क्टाचित्‌ बहने की भावश्यक्ता नहीं । उसमे मानव तथा प्रकृति का झ्रात्तरिक एव 
बाहय सौदय प्रपने पूर्णा रूप म॑ विद्यमान है । हाँ, वस्तु-सौदय वी पूझाता की भौर 
भ्रवश्य कवि बा ध्यान नहीं गया है। या राम काव्य के सानव जगत के (यात्रों के) 
सौदय के प्रतिष्ठाता वाल्मीकि एवं तुलसी हैं, गुप्त जी का उद्देश्य मिन्त 
है, प्रत उनके साकेत की सोदय-सूष्टि वाल्मीकि, तुलसों एवं ग्राय रामक्ायकारा 
की सृध्टि से सवथा भिन्न न होते हुए भी पर्याप्त मौतिक है । उतके नायक नायिका 
लक्ष्मण एवं ऊमिला हैं जिनके भा तरिक एवं बाहम सोदय की मणि-काचन सयुक्त 
भॉँकी परम मनोरम है । साथ ही प्राय पात्रों क॑ श्रान्तरिक एवं बाह्य सौ-त्य का 
स्म'वय भी उसम पर्याप्त मामिक है | प्रकति-सो दयाकन के ज्षेत्र में मी कवि की 
हृष्दि मे पर्याप्त “यापाक्ता है । उसमें जहाँ एक और गमीष्ट बाह थ सौ'दय है वहा 
दूसरी भोर प्रनिद्य आततरिक सौदय मी । हाँ वस्तुन्सी य के क्षेत्र में अवश्य कवि 
की दृष्टि किचित्‌ प्रतीत सकुचित होती है क्यौकि उसमे झ्रातरिक वो प्रतिष्ठा का 
प्रयास उसने नहीं किया । काव्य सौदय की दृष्टि से मी कवि का प्रयास प्रशसनीय 
है--उसमें यदि एक झोर भाव पक्ष के सोदय का चरमोत्कप द्रष्टय है तो दूसरी 
ग्रार क्लापल के सौदय की प्रतिष्ठा है । समग्रत विचार करने से विदित होगा कि 
साकैतकार की हृष्टि इस क्षेत्र मे परमुखापेक्षिणी नहीं है। उसकी इस सौत्य-सृहिट 
में बहू 6य शक्ति है, जो ससार की प्रत्येक विज्ृति का निदान प्रस्तुत कर सकती है 


क्िनित-ियःय।-_-_+_ 


१ साकेत, प्रथस सम, प० २७३ 


( ११९ ) 


यह बहने में बाई धरपुक्ति नहीं । उसडो शक्ति ध्मोष हैं। सोय॑ को इसी प्रमोप 
निसस्ीम शक्ति गे विषय में विलिपम कालोत वित्तियम्स ने जिया है+ बह गरिए 
है प्रोौदय मे कि यहू हर विशृति वो सुपार शरता है ।/* 

मिष्कथ यह वि महाराब्पवे शाभवत एवं परम्परागत राहिएय गास्त्रीप तरवा 
एवं सभणों बी रसोटी पर सावेत पर्याप्त सरा खरता है ! मठ उग्र मद्दाराम्यस्य 
में दिसी प्रतार भा सदेह गरना प्रनुषित है। वह ने तो राष्डनाम्य है भोरन ही 
उसे एजाथ याध्य बी सपा दो णा रागती है| ऐसा 4 रने से उसने साथ प्रयाय होगा 
उमिला के नामिवात्व में मी विसी प्रशार गा सर/ह नहीं किया जा सकता घौर न ही 
उसमे सत्रियता बे भ्रमाव वा प्ारोप वरने उससे नाथिगाटव गो शुठसाथा जा 
सवता है। सारेत के विराट मवन शी प्रतिध्ठा उसके ब्यत्तित्द को हढ़ सौदे पर 
ही हुई है उसके भमाव में उसबा भस्तित्व सम्मद नहीं। इसरे प्रतिरिक्त इस 
विषय में यह भी स्मरणीय है हि नारी एवं पुएप मी विशेषतायें एवं छेत्र मित« 
मिन हैं, एवं वे लिए जो प्राहय है, दूमरे बे लिए वही धग्राह प हो सबता है, 
भरत महाकाठय दे नायक पुए्ष मे जो विश्येषतायें प्रापेतित हैं महादाब्य बी नाणिका 
नारी मे वे प्रनिवायत भपेक्षित नहीं मानी जा सकती । गहने की भ्रावायरता नहीं 
कि सावेत वी नायिका ऊमेला का सती शिरोमणि एवं पति ध्राणा साध्यी रूप 
जितना प्रभिवद्य है, उतना उसका भाय नोई भी रूप नहों हो सकता । झत उसको 
सक्रियता निष्क्रियता की बात करना प्रनुचित एवं भ्रविवेषपूर्ण है। उसकी सक्रियता 
भ्री कामना तथा उसके यत्तित्व में प्रभाव का भारोप शायद 'हरिभोध' को राधा 
के व्यक्तित्व के भाषार पर किया जाता है कितु ऐसा करने वाले समीक्षक प्राप यह 
मूल जाते हैँ कि प्रत्येक रवि को घारणामें एव मायताएं भिन-भिन होती हैं । 
गुप्त जी को ऊमिला की सक्रियता प्मीष्ट न॒द्दो । इसक पत्तिरिक्त राधा एवं ऊमिला 
को परिस्थितियों एप व्यत्तित्व म॑ मी पर्याप्ठ प्रतर है जिसे भुलाया नहीं जा सकता 
भ्रत सावेत का महादाव्यत्व स देह गा विषय नहीं । उस्तम चुटियाँ एवं प्रमाव हो 
सकते हैं कि तु इसका कारण समीक्षक भषवा कवि के हृष्टिकोश बी भिनता हो 
सकती है भौर यदि ऐसा न मी हो--उप्तर्में वस्‍्तुत श्रुटिया एवं भ्रमाव हो--तो भो 
उसे महाकाव्य की भमिधा से वचित नहीं किया जा सकता क्योकि श्रुटियाँ एव 
प्रभाव मानव मात्र की विशेषतायें हैं । 





१--सडक पर पड़े हुए एक घायल झुसे को देखकर, देशातर (स« भारतो) 
पृ० ६०१ 


+ 6: 
ही + 


कामायनी का महाकाब्यत्व : 
समस्या एवं समाधान 


“ब्ामायनोी! वी महत्ता के सप्रथक भावुत झ्ालाचकों को भालोचना को 
चटपर मले हो ऐसा लगे कि कामायनी ! के महाकायत्व वे विषय में इस प्रकार 
जी काई समस्या ही न, है छ्तितु बसस्‍्तुत तप्य इसके विपरीत है। समीोक्षकों के 
जिस्ताक्लि कपन इसी वी पुष्टि करते हैं +- 


(३) “कथानक की दृष्टि से उसम कुछ भी विशेषता महीं है। उसमे न 
विस्तार है न विवरण भौर न डिसी प्रकार की प्रमादता, हटय मथत भ्रयवा भावों के 
डत्थान पतन की सूदमता भी नहीं है । सब बुद्ध भ्रस्पप्ट तथा कल्पना की तहो मं 
लिपटा हुप्रा प्रसाद जी के इच्छा इंगित पर चलता प्रतीत होत, है। मावभूमि पर 
आधारित हांत हुए भी भावनाप्रो के सघग म केषल शिधिलता तथा भ्रनगढपन द्वी 
अ्रधिक मिलता है । भ्रत्यन्त साघारणीक्रए के कारण वरशिप्ट्य का भ्रभाव मन को 
खटकन लगता है । विधान का सोप्थ्व स्‍्थूल भोर सूदम के बीच के कुहासे से गुम्फित 
छायापट को तरह त्ीत्र भ्रनुभूति के सबदन में घनोभूत नही हो पाया है ।! * 

(ख) “ामायनी” मं खडी बोली का जितना प्रसमथ रूप प्रकट हुआ है 
उतना भ्रसमथ रूप किसो भौर काव्य मे नहीं मिलता । 'कामायनी मे ऐसे प्रश 
कप्र हैं जिह पढते हुए मन पर भ्रप्रियता व घक्रे न लगते हो, प्रभिष्यक्ति की 
प्रसमथता भोर शब्यों के कुप्रयोग से पाठक का मन न खीभता हो 


कामायनी दा श्रधिकांश तो ऐसा हो है जहाँ मापा लचड प्रम्रियक्तियाँ 


ऊद्धड घोर ऊफाओई दिस्कुल शूघ है । कोई प्राश्दय नही कि पोढो दर पीढो छात्रो को 
पढ़ाते रहने पर भी यह काव्य कविता-प्रेमी जनता के दोच प्रसार भही प्रा सका भोर 





र- सुमित्रान” न पन्‍्त, यदि मै कामायतो लिखता पुणमनु--भ्रस्ताद 


(७७ डा० इजकिशो ९ मिश्र दया गिरीशचद्ध त्रिपाठी) पृ० १५०३ 


नि 


। 


| (४६ ) 


प्रेत धतुमात है हि ये एकवाजाअइद मे बार रि ता दिल काल इंधहा 
एक ही गण्व शा बीत वो के (46 कणों होट॥ 7 १ 
दत्त कं ध्म एएधोा $ कॉर3। है है । ६+ इतड़े वियद हैं # पावर का 

प्रशतरह वा ह प्रषदा एल घर हपय बह चार) बता शहजा है है इन 77 
जाओ ६ | ब्रावितवरदों धराहता राल्या लियशा वे है। धो विवाशर ते जड़ 
में थो राषपरारोगविह बढ़ा के हिधद में (०९ कया मे विधा -- 

#हबया है? 

मरृत्तारोता ? रेस * ब्ररियदो 7 होगे मारता ४ 


विख्तु सामारप वाहक प्रार एव जही शोक रहता | कौ श्शेयरत भी ने हैह 5 
जो हो उक्त प्र तपतापों एड सोधापों के म्पेस धाष ही शबको जो रा जड़? द्राज व 
भो रो है। हिरु ये बह मात विदा जात दि 6११ धर शिभिरुर इ फरद कफ शो 
ढे। का महरर मही है करा इनहो (एा ब्रविशरदों सहरहराइ'क्ञा धरा जिदगा 
ने उरहें शायवे निर॒ट थाने की वा हा झा 7गड महादाध्दाव को समर 
बा समापषात मं होती । था यथा है हि. रामगारषदिश ६) रहो 
नहीं तटरप प्रातोबरों ने भो हो हामापती को धोर सरेग ढरतेहुत 200९] 
सिसा है। घ्राषाप विश्ववायद्रगा" विध घाषाप हजारो" दिकची हिल्शश्य 
प्रोमा, हो रामप्रवध दिये प्रभृति गमी ।का के भ्ररटित ढषन इसे दिवद छे 
दृष्टम्प है-- 

(ह) महाहाग्या शो ही पदति पर कुछ एस प्रदस्प बास्य भा। बना रह है 
जिनमें पर्रर््ता पर्यों वा विधान नहीं होता । तातपपे यह है रि दा्मे पूर्ण ओोएन बस 
प्रहण तो द्विया जा सर्ता है पर ठगहा उतताी घषिद् विल्ार गहों होता जि 
महावाब्य मे दशा जाता है । इसमे कया बा कोई उददिप्ट १ प्रदाता हो। है। 
महावास्य में वर्सा का प्रयत वध्तुत दो प्रथात सहयों को योजना में | हार पश्णा 
ऐ-- एबं सो वस्तु यएुनों री सम्पूणता घोर दूसरे कया-यर्तु भा विल्तार। महा 
बाह्य में बषा प्रवाह विविध भगिमाप्रों के साप माह सेतां घाग बढ़ता है विस्तु 
0काथवाब्य में क्या प्रवाह क भोर बस होते हैं। धषिषरतर बश्नों था स्पणवापों 
पर ही बवि की हर्टि रहती है । दििग्टी में इस प्रबार के गई बाव्य प्ररतुत #0 १ । 
रुगायतरणा, प्रियप्रवाश रारेत काम्रायनी झाहटि बहतुत.. एजार्भकोडिय 
ही है। * 





१- रामपारीशिह ट्तिवर प्रसा धौर उनकी कविता (विश्वम्मर मानव ) 
पूृ० २३०-२३ १ से उद्त 

२- विए्वम्मर मातव', प्रसाद घौर उारी कविता, पृ० २३१ । 

३-  विश्वनाथप्रसाद मिश्र वाड मय-बिमश पृ ३०-३१३ 


( १३६ ) 


(स) "एक प्रकार का दर्जी होता है जा शरोर के ऊवड-छावड़ भ्रवयवों की 
नजगीक जाकर, धयपूवक परीक्षा करता है झौर प्रत्येक भय मे बठते लायक सुदर- 
कुत्ता तयार कर देता है गौर एक दूसरे तरह का दर्जी होता है, जो कमर परिश्रम 
ओर ज्यात कल्पना करक एक लम्बा चोडा भूत तैयार कर देता है, जो प्रत्येक 
झांदमी को ढक सकता है । कामायनी का कवि दूसरी खेणी का है ।” १ 

(ग) हिन्दी मं छु3 ऐसी मी रचनाएं हुई हैं जिनमे जीवन-वृत्त तो पूण 
लिया गया है, पर महाका-य की माति वस्तु का विस्तार नहीं दिखाई देता । ऐसी 
रचनाओ! में जीवन का कोई एक हो पक्ष विस्तार से प्रदर्शित किया जाता है। इद़ें 
“एकाथकाब्य! कहना भ्रधिक उपयुक्त होगा । * प्रिय-प्रवास, साकेठ, वेदेही-वतवास 
कामायनी झादि इसी प्रकार की रचताए' हैं। ' 3 

(घ) “रोतिकाल भ भनेक विस्तृत काव्य लिखे गये, विन्तु उनका उहश्य 
प्रशह्ति मात्र था झोर उनमे से कोई भी महांकाव्य की गरिमा प्राप्त नं कर सका । 
चतमान शताब्टी के हिं दी महाकाब्यो म क्तिपय उत्कष्ट रचनाश्रा वी गणना होती 
है जतते--प्रिय-प्रवास, सावेत, कामायनी, कृष्णायन उ्िला महाकाब्य इत्यादि। 
इन समी रचनाप्रा की निजी विशेषताएं हैं यद्यपि इनमे से प्रधिकाश प्राचीन स्वीकृत 
मानरण्ड से खरे नहीं निकलेगे लक्षण-ग्राथो मे काब्य (एकाय काव्य) 
नामक एक भेट बताया गया है जो महावाव्य भ्रौर खण्डकाध्य से मिने है। प० 
बिश्वनाथप्रसाद मिश्र ने एकाथकाब्य का उल्लेख क्या है जिसका विस्तार महाकीध्य 
से झधिक होता है कितु जिसने महाकाव्य क्री गरिमा नहीं होतो । श्रियप्रवास, 
साकत भ्रादि की हम इस कीटि मे रख सकते हैं ।” * 

इसके भ्रतिरिक्त कतिपयविद्वाना का इसके महाकान्य॑त्व के विपय में मोन 
साधन भी सामा“य पाठकों क लिए ही नही, जिस्ञासु प्रध्येताओ के लिए भी 
एक समरध््या उत्पन करता है। उतहाहरणाथ भाचाय रामचद्ध शुक्ल को लिया जा 
सकता है | उदोने इसे प्रदः बकान्य ती झवश्य कहा है पर इसे प्रब॒धका थ की क्सि 
कोंटिम रखा जा सकता है, इस विपय मे उहोंते कोई घोषणा नहीं बी।वे 
दिखते हैँ -- 

* क्सी एक विशाल भावना को रूप देते की भोर मी श्रत मे प्रसाद जी ने 
ध्याद दिया, जिसका परिणाम है 'कामायनी! | इसमे उदोने अपने प्रिय आनादवाद 





१-० ग्रावाय हजरीप्रधा” द्विवे ) प्रयाट और उनकी कदिता (मानव) पू० २२६ 
से उद्धृत ! 


२- भाषा विमाषा नियमात्‌ काय प्तय समुत्यितमु ॥ 
एवाय प्रवर्णँ पद्म सा धसामग्रय वजितमृ। (सा० दपछा) 
३- डा» दशरथ शोफा समीसा शास्त्र तृतोय सब, पृ० ४४। 
डा० रामअवषध द्विवेदी, साहित्य रूप (प्र स०) पृ० २३२-२३३।॥ 


( १४० ) 


की प्रतिष्ठा दाशनिक्ता के ऊपरी प्रामास वे साथ कल्पना की मधुमती मूमित्रा 
बता यर को है। यह भावव्वाद! बल्लभाचाय के काय या प्लानट! के ढंग वा न 
हो कर तानत्रिदा भर योगियों की भतपूमि-पद्धति पर है । प्राचीन जलप्लावन 
के उपरात्त मनु द्वारा मानवी-सृब्टि के पुनविधातव का आख्यान लेकर इस प्रबाध 
काय वी रचना हुई है । इसका विचारात्मत प्राधार या प्रथमूमि 
केवल इतनी हो है कि श्रद्धा या विशभ्वासमयी रागात्मिका वत्ति ही मनुष्य को इस 
जोवन में शातिमय झ्ानाद का भनुमव झौर चारो भोर प्रसार कराती हु कल्याण 

मांग पर ले चनती है प्लौर उत्त निविशेष ग्रान *वाप तह पहुँचाती है। 

जिस समय का पक्ष कवि ने भरत में सामने रखा है उसका निवाह रहस्यवाद की प्रवत्ति 
के कारण का-य के भीतर नहीं होने पाया है । सवेटन का तिरस्कार कोई प्रथ 
नही रखता । यदि मधुचर्या का अतिरेक औौर रहस्यवाद की प्रवत्ति बाधक 
न होती तो इस का-य के भीतर मानवता की योजना शायट प्रधिक पूणा और सुपय 

वस्थित रूप में चित्रित होती । कम को कवि ने या तो काम्य यत्ता के बीच टिखाया 
है भ्षवा उद्योगघयों या शासनविधानो के वीच । श्रद्धा के मगलमय योग से क्सि 
प्रकार कम धम का रूप धारण करता है, यह भावना कवि से दूर ही रही । ? 


यही नही, कामायनी वो भूरि भूरि प्रशता करने वाले उप्के महाका-यत्व क 
सम्रथक भालोचक भी उभके दोपों भ्रमावा घुटियों एव भसगतियों वा उल्नेख किए 
बिता महीं रहते । इस विषय म॑ डा० नगेद्र लिखते है -- 


£ कामायनी के शिल्प विधान मे निश्चय ही प्रनेक छिंद्र रह गये हैं---उसका 

वस्तु शिल्प प्रपनी पूणाता को नही पहुच सका उसकी भाधारभूत प्रश्त्पना में जो 
झसण्डता है, उसका प्रतिफ्लन वस्तु विग्यास म॑ नहीं हो पापा-अगो की समा वति कई 
जगह टूट गई है, भमिव्यजना म भ्रनेक प्रुटियाँ रह गई हैं जा याक्रण भौर काप 
शास्त्र भी क्सोटी पर री नही उतरनों, कुछ विस्व अधूरे रह गये हैं-प्रलवार छित- 
मिन हो गये हैं, शाटो के फूलों की जाली मे पत के कोमल स्पन की साजसतेवार 
/ नहीं है, कहानी मे मेंथितोशरण गुप्त की प्रव ध कला की गठन भौर प्रवाह नो है -- 
प्रादि प्रादि । इसके टोपो को प्रवेषणा भ्राज बुद्ध प्रधिक व्यग्रता से वी जा रही है । 
चघाजोचस उसके गौरव क॑ प्रति जितना भादृष्ट हो रहा है, झाज वा खध्टा बलावार 
उधवी धपूराता के प्रति उतना ही भाग्रटशोल हो उठा है । इस प्रकार कामायती 
प्राधुनिक हिटी-साहित्य की सवाधिक विवातास्पट झौर विवारी के रहते हुए भी 





१- प्राचाम रामचद्र शुक्‍्त्र दिटीलसाटित्य का इतिहास, तेरदववा पुनमु द्वण 
पृ ६६२-६६० 


| १४१ ) 
कदाचितृ सबसे महान उपलब्धि है ॥7* 


तथा 


“कामायनी के दोषा की उपेधा नही की जा सकती । उम्के प्रतिप्राध भीवन 
#शन भीर धस्तु कौशल भादि म॑ निश्चय ही भनेक छिद्र हैं | ”* 


किन्तु इसके विपरीत कामायनी को महत्ता से प्रभ्रिभुत भावुक आलोचकों न 
उसकी जी खोलकर प्रशसा करते हुए उसे नए ढंग का महाकाव्य घोषित किया है जिसे 
प्राचीन भ्रथवा प्रवाचीन, पौरस्त्य अथवा पाश्चात्य लक्षणों को कसौटी पर कपना 
प्रावश्यक नही है । उनके भनुसार वह एक ऐसा निराला महाकाव्य है जो अपने जैसा 
आप ही है, जिसकी समता में भारतीय परम्परा के क्सी भी महाका“य को रखा नहीं 
जा जबता । डा श्यामसु-दरदास डा नये द्र, महादेवी वर्मा, ग्राचाय न-ददुलारे वाजपेयी 
डा० काहेयालाल सहव राममूत्ति रेणु,डा० शम्भूनाथतिह, डा० गोवि-दराम शमा रा 
द्वारिकाभ्रप्ताद सक्सेना डा० श्यामनादन किशोर भादि प्रालाचक्रो का मत बटुत कुछ 
इसी भ्रकार का है। विस्ताकित कथन इस वियय मे द्वप्टय हैं-- 


(की “कामायनी/ तवामक महाकाय में उहाने भारतीय इतिहास के 
प्रस्णादेय भर्थात्‌ मनुक्ाल का पुर्तानर्माण किया है. भौर भ्रपनी कल्पना और खोज 
के द्वाध उस युग का एक चित्र प्रस्तुत क्या है जहा पुरातत्वत्रेत्ताप्रो की हृध्टि भ्रच्छी 
बरह प्रवेश नही कर पाई है । 


इस महाकाय मे मानव का इतिहास ता हैठी साथ ही इसमें कबि की 
काव्पकला का पूछा विकास मी हुम्रा है और उसके दाशनिक्र विचारों की भी रूप 
रेवा बहुत कुछ स्पष्ट हो गई है जिस पर प्रभेट शव टशन की गहरी छाप है !/ 3 


(ख) “यह केवल एक महापुरुष की तीवन गाया नहीं है. एक राजवंश का 
बतवणन मात्र नहीं है एक युय या राष्ट्र वी कथा मरी है यह तो सम्पूणा मानवता 
के विशास॒ की गाया है--भथ से इति तक। स्‍झय महाकाय जहाँ मानव सम्यता के 
खण्ड चित्र प्रस्तुत कर रह जाते हैं, वहां कामायनीकार ने उसका समग्र चित्र प्रस्तुत 
करने का साहसपुण प्रयास किया है ॥ कासायनी का भहादा पत्व 





१--डॉ० नगेद्ध कामायनों का मद्राका वत्व कामायनी के भ्रष्ययत की समध्यान 
ब० १५३ 


२->बही, कामायनी के भ्ष्ययन सी समस्‍यायें प« ११॥ 
३--ढा७ श्यामयु”र दास हिजी-साहित्य, दशम स०, पृ० देण! 


( १९० ) 


शी प्रतिष्ठा दाशनिवता मा ऊपरी प्लामास में साथ बत्पना थी मधुप्ती भूमिरा 
बना वर वी है। यह प्रानाव्वांट चालभाषाप के काय या 'प्रात”' के ढंग बाल 
हो कर तास्पिदा धोर यागियों को प्रस्तभूमि-पद्धत पर है । प्राचीन जसत्यावन 
के उपरात मनु द्वारा मानवी-शृध्टि * पुनदिधान या झारपान लेगर रस प्रबस्ध 
वाव्य वी रचना हुई है। इसका विधारात्मर प्राधार या भ्यमृति 
बेवल इतनी ही है कि श्रद्धा था विखासमयी रागात्पिशा बति ही मनुष्य को इस 
जौवन में शातिगय घानद था पनुमव भौर चारा घोर प्रसार बराती हुई कल्याण 

माग पर ते चलती है पभौर उस निदिशेष प्रान रधाम ता पहुचाती है। 

जिस समत्वय का पक्ष मवि ने प्रत में सामने रखा है उसका गिवाह रहस्यवार वी प्रवत्ति 
के वारण काव्य के भीतर नहीं होने पाया है । सबेटन का तिरस्त्रार कोई भय 
नही रखता । यदि मधुचर्या का प्रतिरेग भौर रचस्यवाह वी प्रवृत्ति वाधक 
न होती तो इस काव्य के मीतर मानवता बी योजना शाय” प्रधितर पूण झौर सुद्य 

वह्थित रूप में नित्रित होती | बम वो कवि ने या तो काम्य पता बे बीच टिखाया 
है भथवा उद्योगघायों या शासनविधानों के वौच । श्रद्धा बे मगलमय योग से विस 
प्रकार कम धम का रुप धारण करता है यह भावना कवि से दूर ही रही । " 


मही नहीं कामायनी को भूरि भूरि प्रशंसा करने वाले उप्तके मद्ाकाव्यत्व व 
सम्रपफ भालोचक भी उत्तक दोपो भ्रमावों पश्रुटियों एवं प्रसगतियों वा उल्लेख करिए 
बिना नही रहते । इस विषय मे डा० नगे'द्र लिखते है -- 


कामायनी के शिल्प विधान मे निश्चय ही भनेक छिद्र रह गये हैं--उसका 
बह्तु शिल्प श्रपनों पूणाता को नहीं पहुँच सका उसकी प्राधारभूत प्रकल्पना मंजो 
प्रवण्डता है उसका प्रतिफ्लन वस्तु वि थास में नही हो पाया-प्रगो की सर्मा वति कई 
जगह टूट गई है, ममि यजना म गनेक ध्रुटियाँ रह गई हैं जो व्याकरण भौर काय 
शाघ्त्र की कसौटी पर खरी नहीं उतरती, कुछ विम्ब अधूरे रह गये है-परलकार छित- 
मभिन हो गय हैं, शब्दों के फूलो की जाली मे पत के कोमल स्पश् को साजसवार 
नही है, बहानी में मेधिलीशरण गुप्त की प्रव ध कला को गठन धोर प्रवाह नटो है-- 
आदि प्रादि । इसके दोषों की भ्रवेषणा झ्राज कुछ अधिक व्यग्रता से वी जा रही है। 
झालोचक उसके गौरव के प्रति जितना भाकृष्ट हो रहा है, आज का सष्टा कलाकार 
उप्तकी भपूराता के प्रति उतना ही पाग्रहशील हो उठा है । इस प्रकार कामायनो 
प्राधुनिक हिती साहित्य की सर्वाधिक विवादास्पट और विवाटो के रहते हुए भी 


अननननसरननन न. 


१- झाचाय रामचाद शुक्त हिदी-साहित्य का इतिहास, तेरहवाँ पुनमु द्रण 
पू० ६५२-६६०। 


(१४१ ) 
गठाबितु सदसे महात्‌ उपलब्धि है ।/* 
तथा 


टद्मायनी कै दौपा की उपेता नहीं की जा सद॒ती । उसके प्रतिणध झ्ीवन 
टन पोर वल्तु-कोशल प्रादि मे निश्चय ही नेक छिद्र है 775 


बिन्तु इसके विपरीत कामायनी को महत्ता से अ्भिभुत भावुक आलोचको ते 
उम्ही जी सोतकर प्रशसा करते हुए उसे नए ढग का महाकाव्य घापित किया है जिसे 
प्राचीन भयवा प्र्वाचीन, पौरस्त्य प्रषवा पाइचात्य लक्षणों की कसोटी पर कसना 
प्रावश्यक नहा है। उनके भ्नुसार वह एक एसा निराला महाकाव्य है जो भपन जसा 
प्राप ही है, जिमकी समता में भारतीय परम्परा के किसी भी महाकाव्य को रखा नहीं 
जा बक्ता | डा श्याममुदरदास डा नगेद्ध, मवदेवी वर्मा, भ्ाचाय नटदुलारे वाजपेयी 
डा+ कहपाताल सहन राममूति रेणु,डा० शम्मूतायसिह, डा० भोवि'दराम शर्मा डा 


द्वाशिकाप्राद सक्सेना, ढा० श्यामनदव किशोर भादि भालाचकों कया मठ बहुत कुछ 
डरपी प्रकार का है। निम्ताकित कथन इस विषय मे द्रप्टव्य हैं - 


(को 'कामायनी! नामक महाकाव्य में उाहांने भारतीय इतिहास बे 
परुणाटैय भ्रषात्‌ मनुकाल का परुननिर्माण किया है. भौर अपनी कल्पना और खोल 


हे जाश उस युग का एक चित्र प्रस्तुत किया है जहा पुरातख्ववेत्ताप्रों की दृष्टि पच्छी 
तरह प्रवेश नहीं कर थाई है । 


इस महाकाब्य में मानव का इतिहास ता है हो साथ ही इसमें कि की 
काभ्यकल्ा का पूणा विकास भो हुम्रा है और उसके दाशनिकः विचारों की भी रूप 
रेदा इंहुत बुद्ध स्पष्ट हो गई है, जिस पर प्रभे” शव टन की गहरी छाप है । 


(स) ' मह केवल एक मंहापुरुष दो) जोवत गाया नहीं है. एबं राजबश बा 
वैत्तवएुन भात्र नहीं है एक युग या राष्ट्र को क्या नहीं है यह तो सम्पूणा मानवता 
के दित्वात्त को गाया है--भष से इसि तक । भय महाकाय जहाँ मानव सम्यता के 
खड़-दितर प्रस्तुत कर रह जाते हैं, वहा कामायतीकार ने उसका सप्तप्र चित्र प्रस्तुत 
करने का साहमसपूएा प्रयास दिया है ६ 


कामायनदी बा महुत्वए पत्व 





१--डशो० नपेस्‍्द कामापती का महाहासवत्व कामायती के अध्ययन की समस्या 
चु७ १४, ६ 


२--धही कामायनों के भध्यपत वी समस्‍यायें पृ० ११ । 


३००३० श्यामनुरर दास ड्विटीसाहिय दश्म ख, पू० ३०१ | 


( १४२ ) 


प्रसदिग्ध है । परम्परा वा निता त निर्वाह प्रसाद जी के स्वभाव में विपरीत था, 
झ्रत कामायनी मे मारतीय ध्रौर पाश्चात्य काव्यशास्त्र--दोनों म॒ स किसी एज वे 
भी लक्षणों वा पूणा निर्वाह साजना व्यथ होगा | फिर भी महाकाब्य मे प्राय सभी 

'हत्तत्व बामायनी म॑ं स्पष्टत विद्यमान हैं--बेवल एव हो विपयय है यह है, काय 
व्यापार बा भमाव जिसके परिणामस्वरूप कया में बाधित मोतित्र विस्तार नहीं 
भा सका ।/१ 


(ग) प्रसाट जी की कामायनी महाकापो के इतिहास मे एक नया प्रध्याथ 
जोडतो है क्योंकि वह ऐसा महात्रा य है जो ऐतिहासिक घरातल पर मी प्रतिष्ठित 
है और सावतिक झय में मानव विकास का रूपक भी कहा जा सकता है। बस्याण 
भावना कौ भरे रणा शौर सम वयात्मक हृष्टिकाण ब कारण वह भारतीय परम्परा 
के अनुझूप है। 


(घ) परम्परागत महाका य के लक्षणों की पूर्ति न करने पर भी कामायनी 
को नये युग का प्रतिनिधि महाकाव्य कहने से हम कोई &िचक नहीं होती । ३ 


(ड ) * पुराणपथी प्रालोचक प्रांचीत नियमों की कस्तोदी पर कस कर इस 
महाका य॑ मा मूल्यांक्स क्या करते हैं। इसका नायक धीरोटात्त नही है --इस 
प्रकार की उतक्तियों से कामायनी के महात्रा यत्व को कोई क्षति नहीं पहुँच सकती ॥ 
यह भावश्यक नहीं कि लक्षणप्रथ सवकालीन हो झोौर फिर तह्यप्रयों के भाधार 
वर ही तो ज्तका निमाण्ण होता है । ग्राचार्यों ने वस्तु निर्तेशात्मक तीन प्रकार 
के मगलाचरणो का विवान किया है। कामायती का सगताचरण “कुमारप्तम्भव के 
मगनावरण की तरह वस्तु निर्देशात्मक हो कहा जायगा कियु मुक्तावलीकार वा 
बथन है कि सब प्राचीन लेखकों ने कसी न क्सी रूप में मगलाचरणएा किया है। 
वदात सूत्रा के सम्ब'घ में मगछाचरण विषयक प्रश्न उठाते पर उत्तर जिया गया था 
कि धभ्रधातों ब्रह्म जिज्ञासा का भ्रथ शट ही मगलात्मक है। इस प्रमाण के भाधार 
पर तो कामायरी का प्रारस्मिक शवइः हिमगिरि हो मगल सूचक है | 


कामायमी मे महाकाय से सम्बंध रखने वाले बहुत-से नियमों बा जो 





१--डा० मगेड, कामायनी का महाराब्यत्द, वासायनी के भ्रभ्यवत की समस्याएं 
दि० स> पृ १८-२३ $ 

३-- महदादेवी वर्मा विज्ञप्ति, कामायनी एक परिचय (गयाप्रस्ताद पाण्डेय) द्वि० 
म० पृ०८॥ 

३--प्राचाय नटदुनारे बाजपेयी प्राघुनित्त साहित्य (8० २००७), प* ८० । 


६ १४३ ) 


निर्वाह हो गया है, वह सयोग की वात समभिये वयाकि रीठिग्रथा के प्राचीन प्रादश 
पर इसका निर्माण नही हुमा है । 


किस कसौटी पर कसकर कामायनी के महाकाध्यत्व की परीक्षा वी जाय ? 
पह झपने ढंग का निराला महाका-य है तविसकी तुलना म भारतीय परम्परा के 
विसी महाकाव्य की रखा नहीं जा सकता $ महादाब्य वा सा मारी सरक्स 
शरीर चाहे कामायनी का न हो, उसकी आत्मा निश्चय ही महाकाब्य की है । इस 
भहाकास्य का नायक सावमौम नायक है इसका क्षेत्र समस्त मानवता झौर उसके 
विकास वी समस्याएं हैं, व्एकी शली महाकाव्योचित गरिमा लिए हुए है चरित चित्रण 
कलात्मक है, जिसमे मधाथवाट भौर प्रादशवाद का सामज्जस्य है। सक्षप मे कहा 
जाय तो कामायनी एक भय रूपकात्मक महाकाब्य है, जिसमे देशन मनोविचान 
काय, गाथा और इतिहास का पचीनरण है, जो भ्रपनी नूतनता झौर विशिष्टता से 
सबको विश्मय विमुग्ध करता है जिसे पढने से हृदय के रागो श्लौर मस्तिष्क को 
एक साथ ध्याथाम होता है । /* 


त्तया 


*गैटे (0०८0०) ने जिस प्रकार भ्रभिनान शाबुस्तल के लिए कहां था उसी 
प्रकार हम कामायनी के सम्द'ध मे भी कह सकते हैं कि पृथ्वी भौर स्वग दोनों का 
मिलन यदि एक स्थान पर देखमा हो तो निस्सकोच “कामरायनी! का नाम निया जा 
सकता है ॥7९ 


(च) *क्विवर प्रस्ताद के महाकाब्य कामायनी की रचना बीसवी शत्ती के 
भारतीय साहित्य जगत की एक भनुपम धटना है । प्रसाद जसे एक साथ 
दशशन भौर सो दय के कदि शभौर कामायनी जसी महीयसी कृति का याविभाव युगा 
के भ्रनतर ही सम्मव होता है। जहाँ तक मुर्म तात है किसी भी प्राधुनिक माधा- 
साहिय में इसके टक्कर का महाकाव्य सम्भवतत नहा है 3” 


(छ) “क्यातक किसी महांकाय का कष्यनक बनने योग्य है। उसकी योजना 
विशाल ऐतिहापित मनोवन्तातिक एवं दाशनिक पत्दममि पर हुई है । उसमें मानवीय 





१ डा० काहैयालाल सहल काम्ायनी>शन पू० १०१ १०२, १०३ तथा १२१५। 
३२ वही, कामामनी का साम्राय परिचय काम्रायनों दशन, पू० श०३। 


३ वाराणसी राममूति रेणु कामायनो-सटेश, भरवातिका, जून सद्‌ १६५४ ई० 
पृ० ४६१ 


( १४४ ) 


सम्पता बे विवास क्रम ॥ा सम्पूण इतिहात छिपा हुप्रा है। उसशा जो काय हैं, वह 
बाह्य एवं धरा तरिष सधर्षों था प्रतिपतन है। ये ही बाह्य एवं प्राततरिक सपप 
मह'्याब्य ५ मुत्र तत्त्व हैं। रसना की मीमासा भहादराब्य सस्बी प्राच्य 
एय पाश्च ८्य, प्राचीन एवं धर्वाचीन किसी स्लिद्धात के प्रनुसार बयो न थी जाय, 
बह निस्‍्साठह प्रपत वाब्य बमवो बे बल पर महाजाव्य की कसौटो पर सोने बी नाई 
खरी उतरेगी | कवि को रहस्य मावना भी उसके साय मे बांधा उपस्थित नहीं वर 
सब है ॥”१ 

(जो कामायनों जयशत्रर प्रसाद की भमर रचना भोर द्वायावाद युप की 
महुृत्तम इति है । महाक्राब्य वे क्षत्र म य७ एक भभिनव प्रयोग है भौर शिल्प विधान 
वी दृष्टि से विश्व साहित्य को एक प्रनुपम दन है । यह एक साधना-य्रप है जिसमे 
प्रसाद बे जीवन वा सारा निचोड समाहित है । भृष्टि के प्रादि काल के प्रथम नर 
चारी के जीवन को क्‍या का घायार बना ₹₹ कवि ने जहाँ एक भोर इसे प्रादीनतम 
सस्कृत्ति से सपुक्त किया है बहा दूसरी प्रार उसने बथानक पक्ष को गौण बताइर 
भानव मनोवेगों के वश्लपण प्र प्रतीवात्मकता एवं सांद तिकता को प्रघानता देकर 
नयी महाका ये भूमि का भ्नुसघान किया | 


बामायनी के स्थूल प्रध्ययन से मी उक्त समह्या का समाधात नहीं होता । 
कारस् निम्नाकित हैं-- 


उसका बधानक यटि एक प्रार अपने गुर्त्व ग्रास्मीय एवं भौदात्य के कारण 
महावायोचित प्रतीत होता है तो दूसरी शोर प्रामगिक क्याप्मा एवं घटनाप्रों की 
>यूनता तथा प्रधान क्या की सीमाप्रा एवं सक्षिप्तना के कारण महाकराव्पाभास लघु 
प्रद'घोचित्त । 

झसका नायक यदि एक भोर महावा य बे प्राचीन भारतोय साहिस्यशास्त्रीय 
लक्षणा के धनुसार घीरोदात्त नायक की वसौटी पर खरा नहीं उतरता तो दूसरी 
और उसमे पर्पाप्त बल विक्रम रूप मो लय रायोचित सक्वार तथा हृढता एव 
प्रोगस्विता है । 

उसके पात्रों बी सश्या इतनी कम है कि देखकर भ्ाषचय होता है। महा 
मोथ्य के लिटे भावश्यक है कि उसके विराट रूपाकार के भनुकूस ही उत्तम पात्रों की 
सझ्या तथा उनते छीवन वी घटनाप्रो एवं काय “यापार की संघनता एव ब्यापकता 





१... डॉल कामेशवरपसाल सिंह कामायनों का प्रवत्तियुलक अ्रध्ययन पृ० ३६ १०७) 
हू डा० इषापतादन किशोर, प्राधुनिक हि़ीमद्ादाम्यो का जिस्प विधान 
बु> ई४१। 


( १४१ ) 


भी पयाप्त हो । इसके विपरोत उसकी श्रद्धा एव इडा के व्यक्ति वा में इतनी प्रमावा 
स्पादन-क्षमता है तायहू मनु का व्यक्तित्व इतना शक्तिशाली एवं स्शमाविक है कि 
सहसा उसक महाकाव्यत्व का निपेष भी नहीं दिया जा सकता । 


उसम न तो महाकायोचित नायक के समाव उसके नायक मनु वा कोई 
शक्तिशाली प्रतिद्र दी है भौर न ही उसके समक्ष कोई प्रय बाह्य लघप जिस पर 
विजयो घोषित करवे उसझे व्यक्तित्व की महत्ता की प्रतिष्ठा को जा सकती | इसमे 
विपरीत उसका भ्-तसघप तथा भन्तद मे उसम उसकी सफलता भी उसपेक्षय प्रतीत 
नही होती । 

यदि एक झोर भपती भाषा के मधुन्वेष्टा एवं प्रभावोत्पादन क्षमता के 
फरारण वह पाठक को प्रमिश्रूत कर लेती है तो दूसरी झोर उसके दोष उसके 
महत्व को बहुत कुछ गिरा देते हैं ॥ 


यहि एक भोर उसका शलीगत गुरुत्व गाम्मीय एव भौदात्व उसे महाकाव्य के 
उच्चातिउच्च आत्तन पर पभ्रतिब्ठित करने में सक्षम है तो दूसरी प्रोर उसकी कतिपय 
भसगतियाँ इसमे ध्यवधाद उपल्यित करती प्रतीत होती हैं । 


यदि एक भोर उसका काव्य वमव श्रपनी प्रप्रतिम महत्ता एवं प्रभविष्णुता के 
कारण प्रध्येता की भत्र मुग्ध ऋर लेता है तो दूसरी भोर उसकी दाशनिक जटिलता 
महाकाव्योचित गुरुनगम्भीरता से युक्त होते हुए मी उसकी प्रसाद ग्रुण-सम्पतता एव 
प्राजलता में बाधक होने के कारण सरल कवित कीरति विमल, सोइ प्रादरहिं सुजान” __ 
के रिद्धाँत के प्रतिकूल प्रतीत होती है । 


प्रत सामाश्य भरष्गेता इन समस्याप्रों के कांड मखाड में ऐसा उलझ जाता है 
भालोचको के विरेधी मतबाटो के भवरों मैं ऐसा ह्ूबता उतराता है कि प्राय उससे 
मुक्त नहीं हो पाता। भत प्रावश्यक है कि समस्या के विभित पक्षा पर सविस्तर 
सम्यक विचार किया जाए श्रोर महाकाव्य के पृव निर्धारित नियमों को कसौटी पर 
कत कर यह देखा जाएं कि क्रामायती महाका-य प” की झ्रधिकारिणों है अथवा नहीं। 


महाकाय के सावमौमिक शाश्वत सक्षण जसा कि 'प्रिययवास एवं सादेत' 

के महाकाथ्यत्व के सदभ भ कहा जा चुका है विम्नाकित हैं--- 

१-महाद्‌ एवं व्यापक कयानक ॥ 

२-थुग जीवन एवं जातीय ससस्‍्कति का व्यापक चित्रण । 

३--समाख्यानात्मकता एवं प्रब-ध-कोंथला। 

४--चरित्र चित्रण शमता एवं नायक-नायकांदि की महत्ता । 

इ--महाव्‌ उद्ंश्य एवं महती प्रेरणा ॥ 

६-मभहती का-य प्रतिमा एव निर्बाध रखवत्ता 


( ₹४६ ) 


७-व्यापक सौल्य सृष्टि 
छ--युरत्व गाम्मीय एवं घौटात्य । 
६--व्यापक प्रकृति चित्रण एवं पग्रभीष्ट वहतु बणन + 


भ्रत 'कामायनो के महाकाव्यत्व क निर्धारण के लिए उसे उक्त लक्षणों को 
कसौटी पर फसना होगा । 


महान्‌ एवं व्यापक कथानक 


महाकाग्य के कयांनवक की महत्ता का कारण बहुत बुछ मसन्‍ावचानिक है १ 
मनुष्य को जीवन प्रवत्ति उसे यंत्र केन प्रकारेण युग-पुगा-नरों तबा जीवित रफ़ना 
चाहती है । अतः वह अ्रपनी इस अमीष्ट सिद्धि के लिए भ्नक उपाय सोजता है । 
महाकाव्य की रचना भी उनमे से एक है । भय काव्य झूपो को रचना से वह प्रपना 
पुष-युगा तरीण भमरता के विषय मं झ्राश्वस्त नही हो पाता । झत महाका पे जसे 
सवविध महान्‌ का्य रूप की रचना करक वह झपनी जीवन को मनोवज्ञानिक मूल 
प्रवत्ति को तुष्दि करता है । मानव-स्वमाव वी यह विशेषता है कि बहु महत्ता वी 
पोर सर्वाधिक भ्रग्नसर होता है । भ्रत सनोविनानवेत्ता महाका पकार भपनी रचना 
को ससार के प्र/कपणा का विषय बनाने के लिए उसे सवविध भहांत्‌ बनाने का प्रयत्न 
गरता है।यही कारण है कि महाकाव्य के महाव्‌ उपकरणों 4 अनुरूप ही वह उसके 
कथानक को महत्ता मी प्रावश्यक समभता है । बहन की ग्ावश्यक्ता नहीं 
कि महाकाव्य सशा की साथक्ता तथा उसकी काव्य रुपगत महत्ता बहुत कुछ उसके 
गधानक वी महत्ता पर तिभर है । 


कामायमो' का क्यानक महाद्‌ हैं कि तु उसवी महत्ता एतिहामिक इतिबत्त 
पे न हावर प्रसाद द्वारा निभित एव प्रस्तुत इतिवत्त मे है ।उनकी कल्पना ने न केवल 
प्राचीन भारतीय साहित्य में इत्तत्तत विह्ीण इतिवृत्त को बढ़िया का सुश्य ललित 
रूप में प्रस्तुत गरने का काय क्रिया है प्रत्युत उसने उम्ज्े रूप को भी यर्याष्त 
परिवर्तित वर लिया है। उनका क्यानक ऋग्वल शतपय ब्राह्मण एत्तरेय ब्राह्मण 
छाटोग्य उपनिषद्‌ महामारत मनुस्मति, ब्रह्मपुराण, परद्मपुराण विष्णुपुराण 
भण्जिपुराण माकष्डेपपुराण श्रीमदभागवतपुराण दवी भागवत हरिवशपुराण एवं 
भवागमा पर समाधारित होते हुए भी यथध्ट नवीनता लिए हुए है । इंडा भौर मनु 
बे सम्दाधों मे मदावाध्यकार ने क्‍प्रपता कल्पना से क्‍झ्मीध्ट परिवतन कर टिया है । 
ऋग्वे” म उस मनु अ्धवा मातवों पर शयाखर करन वाज़ों तथा धर्मोपटेशिका रूप मे 
चित्रित जिया गया है । भत वहाँ यति मनु घोर इडां स कोई सम्बन्ध माना जा 





१ ऋणग्दद हाविहह१ + 


(१४७ ) 


सकता है तो बह शाप्तिका एवं झ्ासित भयवा उपरेशिका एवं उपदिष्द वा ही कहा 
जा पकता है। वस्तुत वह (इंडा) दहाँ नारी रूरूम नहीं बुद्धि सरस्वती झबवा 
आरती ने रूप में ही दिखाई देती है। " ऐतरेय एवं शतपथ ब्राह्मण म प्रवश्य उम्र 
नारी में प्रस्तुत किया गया है कि तु वहाँ वह मन की ह॒विष्योत्यान पुत्री बताई गईं 
है जिसके साथ व्यभिचार करने के कारस दवता वुषित्र हो उठ झौर जाने पशुपति 
रुद्र स कहा -- प्रजापति ने प्रयनी दृहिता झौर हमारो बहन के साय बलात्कार करक 
चार पाप क्या है। प्रत उहें विद्ध वीजिए।॥ फ्तत रुद्द ने निष्ाता लगा कर 
अ्रजाषति को शल्य से पिद्ध कर लिया | इसके भ्तातर जब देवताप्रों का क्रोप शात हो 
यया तो उहोंने प्रजापति को प्रच्छा कर दिया । * झागे कहा गया है कि उसी से 
सनु ने ध्रागामी यूष्टि का विस्तार किया | 3 इस प्रहार ऋणखेत और ब्राह्मए ग्रर्थो 
# इडा हे दो रूप प्राप्त हात हैं-एक रूप म वह झञासिवा, घर्मोप्देशिका तथा सरस्वती 
वृद्धि या वास्टवी है भौर दूपरे मे मनु बो पुत्री तथा पत्नी दोनो है भौर उसी से मनु 
प्रजा बा विस्तार करते हैं। क्ितु निरक्त तथा मीमासावातिक म प्रजापति द्वारा 
अपनी पुत्री के साथ मैथुन करने का रूपक्षात्मक भय ही तिया गया है । मीमासा 

चा्निक के प्रनुसर प्रजापालन के श्रधिकार के गारण प्रादित्य को अ्रजापति माना 
जाता है प्रौर भष्णोदय काल म प्राल्त्यि का उपा के सोध जो समागम होता है, उसे 

रूपक की भाषा मे प्रजापति का घपनी दुहिता के साथ मैयुन करता कहा गया है । ४ 

शतपथ ब्राह्मण के सप्तम प्रध्याय के जिसमे उक्त प्राब्याव है टीकाकार हरि स्वामी 
ने मी प्रजापति का प्रथ प्रह्मः भ्रौर पुत्री का प्रथ टिवा उपा स्‍भोौर रोहिणी किया है 
धोर इस ग्राय्यान को इडा भ्रोर मनु से भरसम्पृक्त रखा है । * बिल्तु इस प्रकार के 
पौराशिक हूपबात्मक बशानोंमे एनिहासिक सत्य खोजना व्यप है । निषक्तालोचनकार 

सत्यत्रत सामश्रमी का मी यहो श्रमिमत है ॥' प्रस्ताट जो में यद्यपि प्ृक्त 
उल्लेखों को ऐतिहासिक तथया के रूप म प्रहण क्या है तथापि उहोंने प्रपने कथानक 
में पयाप्त परिवत्तन कर लिए है। उनको “कामायनी” की इडा मउु-प्रभी न होवर 

सारश्वत प्रटेश की ' रानी हैं जिसके इगित पर मनु सारस्वत प्रट्श का शासन सूत्र 

अपने हाथ म॑ सम्मालते हैं॥ उस साथ भनतिक आचरण का प्रयत्त करक व भपनो 





ऋणग्वे” ५५४८ । 

शतपयथ ब्राह्मण १7७॥४॥१-५ । 

शतपथ ब्राह्मण १॥६१॥६-११ 

सत्यत्रत सामथमी निदक्तालोचन, पृ० ४४ | 

शतपच ब्राह्मण (स० सत्यत्रत सामश्रमी), मा० १, ख०१ पृ भ१८। 
निदकालोचन (स॒० सत्यत्रत सामश्र॒मी) पृ० १४। 
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बहुबलनीत्व मी प्रवृति की मनोवभानिक दुबसठा का प्रतशन प्रवश्य बरते हैं ढिस्दु 
उनके व्यक्तित्व मा बलब माजने पूद इतिवृत्य वी प्रपेक्षा कामापनों में कही भ्रपिक 
हो गया है। कहा की प्रावश्यकता नहीं हि. कथानक का सूत्र पात्रों के जोवन की 
चटमाप्रा व॑ सहार बड़ता है भ्ौर उसकी मद्रत्ता मी पात्रों की वयक्तिक महत्ता वी 
द्योतिका घटनाप्नो पर बहुत कुछ निमर है। ऐसो श्विति म प्रसाद ने मनु एवं इढा 
के सम्द धमूत्रो म॒ परिवतन करके गधासक मी महत्ता में पर्याप्त योग दिया है । 
महाकाव्य को सवविध महत्ता बे लिए भावश्यक है वि उसका क्यानव, पाक, घटनाएँ 
वा ये वमद भ्ाटि समी कुछ महाव हो । पघ्त पुत्रों के साथ भनतिक भ्याचरण वानता 
इतिवत्त, मले ही यह हविष्योत्पन्न पृत्री हो जयो ने हो किसी प्रकार मी महादास्य 
की गरिमा के प्नुकूल नहीं हो सकता । यहो कारण है कि प्रसाद न भपनी बल्पता से 
वाम लेकर नायक मनु के व्यक्तित्व को ऊँचा उठाने का प्रयत्न शिया | डिन्यु वह्तुत 
ब्थानक को महात्रा-याचित रूप दने के लिए जिस निर्बाप शल्‍्ण्ना शक्ति द्वारा उसकी 
काट छाँट की प्रावश्यक्ता यी प्रसाद ने उसका उपयोग नही किया । प्रूव इतिवत्त के 
स्वरूप-परिवतन क॑ लिए जिस क्रान्तिकारी बल्पता की ध्रावश्यक्ता थी, उनके तथ्य 
प्रेमी ब्यक्तितत म उपक लिए शायद कोई ह्थान मे था। फिर भो पूव इतिवत्त मं 
उनके द्वारा किए गये परिवतन पर्याष्ठत श्लापनीय हैं । भस्तु । 
प्रसाट का युग नारी महिमा गान का युग था। नारी गे जिस महान्‌ रूप की 

प्रतिष्ठा प्रियप्रवास तथा साबेत” में हुई भोर स्वय प्रप्ताद जी ने मो नौरी मद्दिमानुभूति 
की जिस प्रवत्ति से प्रेरित होकर देवसेना देवकी वासवी मल्लिका भलका, मालविका 
पर॒मावती, प्रादि नारिया! के महात्‌ रूप की प्रतिष्ठा की, कामायनों मे व शायद उसमे 
भी झागे बट जाना चाहने थे | यही कारण हैं कि उ«ोने इस कति का नामकरण ही 
परम्परागट साहित्यशास्त्रोष लक्षणों की उपेभा करके उसको माशिका के नाम के 
आ्राधार पर क्या है। कहना न होगा कि श्रद्धा के व्यक्तित्व की महृत्ता की द्योतिका 
घटलता प्रा की योजना द्वारा भी प्रसाट जी ने कधानक को गरिमामय एवं महान्‌ बनाने 
का सफल प्रयत्त जिया है॥ मनु स्‍भ्ाति मानव तथा प्रजापति है। शक्ति साहस, शोय 
पराक्रम, सौलय भ्राटि गुरों के व पु जोघृत मास्वर रूप हैं । बुलीनता एवं इंतज्ञता 
भी उनमे पर्याप्त है । श्रद्धा के साथ पभ्रयाय करके उह जो मानसिक ग्लानि हांती है 
वह एक प्रकार स उनकी इतनता की भावना से ही परिचालित * ॥ भत पपनी 
मनोवचानिक दुबलता के बावजूद भी वे महाद हैं। भन्‍्त मे थरद्धा के पय प्ररशन 
द्वारा ही सी, महत्ता दे जिस समुच्च शव ग पर वे ब्रतिष्ठित होते हैं सामा-य मानव 
को वहाँ तक पहुँच कहाँ ? सारस्वत प्रदेश के उत्पाव के लिए उन्हंने जो कुछ किया 
वह किस महामानव के महाव्‌ काय से कम है ? भत उनके जीवन की घटनाएं एक 
महामानव के जोवन की घटनाएं हैं ॥ इसके झतिरिक्त मानवता बे विकास की द्योतिका 
होने के कारगा मी उनक्ता अपना विशेष महत्व है । इडा का व्यत्तित्व भी महत्ता म 
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झपना सानी नहीं रखता । अपनी प्रजा के कत्याए के लिए वह मनु का प्लाश्रय भ्वश्य 
लती है कितु झौवित्यानौचित्य का उसे जितनई ध्यान है. कदाचितु भस्य किसी 
भी पात्र को नहीं। उसके जीवन में त्याग भौर विराण के भतिरिक्त भौर है ही 
दया २ -- 


चल रही इड भी वष के 
दूसरे प्राइद में तीर, 
सरिक वसता साध्यान्सी 
जिसके चुप थे सब कत्तरव । * 


त्त्या 
सा यह बष बर्यों तू यो ही 
बसे ही चला रही है, 
जया बठ न जाती इस पर 
अपने को भका रही है ।! ? 
इस प्रकार कामायती का कयरानक महाद्‌ व्यक्तित्वों की महत्ता की अ्देशिका 
घटनाम्रा स नियोजित हाने बे' कारण महाकाब्योजित महत्ता से युक्त है इसम सरेह 
नही । यही नहीं, मानवता के विकास की गाया होने के कारण भी उसका पर्योष्त 
महत्व है । इसक अतिरिक्त उसका मनोजशानिक एवं हूपकात्मक महत्व भो भपरिमेय 
है । कयानब' का भ्रवसान तथा उसको परिणति की मगग्ममता और हृष्टिकोण 
को रचनात्मक्ता मी उसयो महत्ता को द्योतक है। प्रय हृष्टियों से भी उसके 
कथानर की महा प्रमाणित को जा सकती है । इस विषय मे डा» नगेद्ध लिखते 
हैं. -- 
क्यानत' का अभ्रथ है घटनाओआा का समस्वय | परत उदात्त या महावु 
कयानक का भ्रथ हुआ महाद घटनाओं का समावय | धटनाग्ना को महत्ता का मापक 
है उनका प्रबल प्रमाव तथा देशकाल में विस्तार । इस प्रत्रार महाकाव्य ब कथा 
नक का निर्माण एसी घटनापों स होता है जिनका प्रमाव प्रबल एवं स्थायी हो 
भौर देश तथा काल दोनों म जिचका विस्तार हो। इसक साथ ही उल्तत्त कयानक 
के लिए यह भी आावश्यव डै कि उसका स्वरूप प्रत्यक्ष भ्थवा अक्रप्रत्यक्ष रूपम 
ध्वसात्मक न हो कर रचतात्मक हो--उसकी परिणति शुभ शोर मगलमगी हो ! इस 
दृष्टि से विचार करत पर यह सिद्ध करना कठिन नहां है कि कामायनी को घटनाएं 
झत्यत उठाते एवं महाद हैं कितु उनका ज्षेत्र द्रह्माण्ड नहीं, विण्ड है--मानव 
3 मर ऑयल जलन 
रै-+ कामायनी झातनद संग, पृ० २७७ 
२-- वही, वही, पृष्ठ २०६ ) 
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मानव शाध््मा या सानव चेतना है । परम्परागत मदावा-्यों वी ब्राबारभुव घटनाओ्रों 
मुद्ध श्रादि--की भाति उनका विस्तार भौतिक जगत्‌ मे सक्षित मदों होत्ता--उनका 
विस्तार होता है मानव चेतना के मीतर जहाँ घटित होकर वे समग्र मानव जीवन 
पर गहरा और स्थायो प्रम्माव डालती हैं।* कहते का अभिप्राय यह हैति' 
कामायनी की घटनाग्रो म निश्चय ही महाका योचित प्रवलता स्‍भौर भ्रायाम प्रधिभी 
तिब अर्थात्‌ बाह्य एवं ऐहिक नहीं है--चेतनागत तथा प्राध्याध्मिव है ।7 


सद्लेप मे कहा जा सकता है कि धततत मनु, श्रद्धा इडा प्रारि मानव महत्ता 
बे जिस संवोच्च शिखर पर प्रतिष्ठित होते हैँ मापव जीवन वी वह सर्वाधिक भहाव्‌ 
उपलब्धि है। झत उससे सम्बद्ध क्यानक भी स्वभावत हो महान है । 


क्थानक की व्यापक्षता तथा जीवन के सागोपाग सूक्ष्म चिभ्रण को हृष्टिस 
कामायनी का महाक्ाायत्व सदिग्ध है। महाकाव्य की नवीन सच्टि म पाठक शोता 
को एक प्रादश ससार के समान प्रत्येक प्रकार को सामग्री उपल घहो शोर वह 
उप्त भन त विहार स्‍पली भ म्रमण करता हुप्रा किसी प्रभाव का प्नुमव न करके 
परमानाद धाप्त करे भ्रादथ जीवन की प्रनिच्याया के समान उसकी वहूं सब्टि 
स्वत पूणा हो, महाक्राव्ययार इसके लिए प्रत्येक सम्मव प्रयत्त बरता है। प्रत 
स्सके जिए जहा वह एक झार नायक के सुरुय भाख्यान केसाथ प्रय सम्बद्ध 
आख्याता तथा उनके विभिन्न बरुण-सुखद प्रसंगो को उसवी सीमा रेखाभो मे समटता 
हुप्रा मावव जीवन की विभिन मानसिक स्थितियां एवं परिस्थितियों वी सब्टि 
बरता है वह ट्रमरी धार उमको व्यापक समाहार शक्ति पा सदुपयोग बरता हूभ्रा 
समार के विभिन्न रूपो, दृश्यों एवं प्राणियों गा समावेश करता है प्लौर उन सबब 
सागोपाण सूक्षम चित्रण करके महद्माकाब्य के वहटावार में नस स्थान दता है । कितु 
कामायनी का फयानव्र महावाब्य की इस कसौटी पर छपरा नहीं उतरता। उसमे 
न तो प्राजारगत मशकाब्योबित विस्तार है भौर न उपाण्यानों पाश्द व्यापारा 
अथवा प्रासगित क्याप्रों बी भमीष्ट योजना । मधानक का सूत्र पात्रा मे जीवन 
मी घटनापो के सहारे बटता है कितु कामायनी मे उनको सख्या बहुत बम है, 
फजत उनको स्वब्यता से कषातहक के भागार पर मी प्रमाव पढ़ी भ्रोर उसम वह 
विस्तार न भ्रा सका जो एश महाडदाब्य के लिए भयेतित है। प्राटि मानव वी 
जीवन-गांया ट्वोन व कारण मो कपयानक् म ध्रमीध्ट विस्तार वो द्ाति पहुँची । 
जोदनात हृश्यो य्यापारों एक रूप वविध्य गा जो प्रादुय भाज हृष्टिगोचर होता है, 
सब्टि गे भाटि बाल मे स्वमावत ही वह सुलम नेदों घा। भत झपनी गह्यना के 
कल 2330, अनिल 
-हा» मशंद्ध आामायती का महाकाब्यरइ, बामायी %& धष्ययन की 
स्मायाए , १० १६-१७ ॥। 


( १४१ ) 


पों को खालकर उसे खोजने का प्रयास यटि श्रसाद न नहीं किया दो इसमे 


कोई ग्रनौचित्य नटीं । इसके भविरिक्त इस विषय में यह मी कहा जा सकता 
- अ आ अच 


व्कामायनी वर्यनात्मक झौर घटना प्रधान महाकाब्य न होकर छाबावाटी 
प्रवत्ति के भनुकूल प्रतमु खी, ग्रीतितत्व एव विश्नवण प्रधान महाकाय है।! 
चटता बविष्य या विस्तृत इतिदुत्त क भमाव की पूर्ति मावात्मक पथ को 
प्रवलता तथा मानसिक धरातल वी विशटता एवं गहराई से हो गई है । इसी कारण 
जुद्ध लोगों ने इमे प्रगोतात्मक महाका-य कहां है । या क्या मा विस्तार भोडा 
तो है पर साहतिद रूप म पूरे मानव जीवन या सृष्टि के इतिहास के रूप में कई 
करोड वर्षों के मानवीय उत्थान पतन को इसमें समंठने का प्रयास है ।! * 


तथा 


जहा तक्र कामायनी का प्रश्त है इसम न तो महाक्राव्योचित क्थाविस्तार 
हो है प्रोरट पाश्व ब्यापारों को याजना ही। सच तो यह है कि प्रसाद जँख 
भ्र तमु ख्री व्यक्ति को क्या कहने म उतना रस नदी मिलता जितना मावना-व्यापरार 
क॑ विश्लेपण और जोवन-समस्याझ्रों के सुलकान म मिलता है ।7+ 


एग 


सामासिक रूप से विचार वरत पर भो कामायनों के क्यानक म भ्रपूद 
प्रायाम है । वह केवल एक महापुरुष को जीवनन्गाया नहीं है एक राजवश का 
वत्ततणन मात्र नही है, एक युग या राष्ट्र को कथा नहीं है वह तो सम्पूणा मानवता 
के विकास वी गाथा है--भ्रय से इति तक ६ प्राय महाकाब्य जहा मानवसम्यता के 
खण्ड चित्र प्रस्तुत कर रह जात हैं वहा कामायनीकार ने उसका समग्र लित्र प्रस्तुत 
करने का साहसपूर प्रयास किया है। गह प्रयास्र पूणा नही हुआ किन्तु इसका परिधि 
विस्तार इतना भथिक है कि अपनी भ्पूराठा मे भो यह भरदुमुत है-प्रसामाय है । 3 
कितु वस्तुत ये समी कामायनी के पक्ष समथन की दलीलें हैं कथानक वो 
व्यापकता के प्रमाव के प्रश्न वः समाधान इनस नहों हो सकठा। यही कारण है 
कि निष्पक्षता वी स्थिति मं कामायनों के महाकाब्यत्व का समधक प्रालाचक भी 
उसके क्थानक के विपय मे यह कहे बिना नहीं रहता -- 





१ डा० भोलानाय तिवारी, कामायनी कवि प्रसाद, पृ० ह२८।॥ 
डा० कन्‍्द्ैयालाल सहल कामायनां का पहाक्‍ाध्यज, रामायनी-दशन पू० १३२५ 


डा० नगेद्ध कामायनों का महाक्राव्यत्व, बामायनों कप्रध्ययन को समस्य एः 
प७ है८) 


( १५३ ) 


“क्भानक की मनोरजकठा के लिए जो कामायनी पढ़ना चाहने हैं उनह एक 
प्रवार से निराश ही होना पड़ेगा | इस महाकात्य वी कथा तो इतनो स्वल्प है छि 
उसे केदल दस वाक्‍यों मे कहा जा सकता है। जलप्लाबन, श्रद्धा को छोड़गर मनु वा 
सारस्वत प्रटेश की रानो इडा को प्रोर गमन मनु घौर श्रद्धा गा पुनर्तिलन तथा 
श्रत्त मं हिमालय-यात्रा भौर तत््व-दशन--मुख्यत इ'हीं पथ मणिक्राप्तो द्वारा इस 
वायमाला का गुम्फन हुपा है 


उक्त कथन यद्यपि भतिशयोक्तियृू्य है क्यादि इस प्रहार ता किसो भो महाकाध्य 
के कथानक फो सक्तेप मे दस वांबयों में बहा जा सकता है--वाल्मीकि रामायण एव 
महामारत तक के बधानकों का भी इस प्रकार सल्लेप म प्रस्तुत क्या जा सकता 
है, भ्रादौ राम तपोवनादि गमनम्‌ वाली एक श्लोकी रामायण प्रसिद्ध ही 
है--तथापि इससे इस तथूय पर प्रकाश पडता है कि कामायनो म॑ कथामर से महा 
बा-पोचित व्यापकता एवं भाकपण का प्रमाव है । हितु इस का यह प्राशय नहीं 
कि उसके क्थानक में वस्तु विस्तार है ही नही । वस्तु-विश्तार उसमे है भव्य पर 
बह महाकाव्योचित नहीं कहां जा सकता । उसके बस्पर्ना मे महाकाब्योचित विस्तार 
अवश्य है पर उह़ें देख कर लगाता है भाना कवि ने नाटक वी हष्य एवं सूच्य 
घटनाओो के समान भपनी भ्रभिरुचि के अनुकूल महाकाध्य के वण्य विषयों में से भी 
बतिपय को सबिस्तर वन के लिए भौर कतिपय को यों हो चालू कर देने के लिए 
चुन रखा हो । प्पनी कल्पना से काय लेकर कवि यदि जीवन को व्यापफ रूप मं 
ग्रहण बर उसके सविस्तर चित्रण का प्रयास करता तो कथानक के लिए भ्रभीष्ट 
दाश्व-व्यापारों एव उपाख्यानों की उसमे योजना भी हो जाती भौर प्र'पयया चालू कर 
(दर गये बणनादि को व्यापक रूप म॑ लेने से कपानक मे प्रमीष्ठ विस्तार भी त्ना 
जाता। मनु के प्रलयोपरान्त एकाको जीवन से प्रारम्म होकर उनके पुत्र मानव कुमार 
भी किशोर|वस्था तक की प्रवधि 4 १४-२० वर्षों के जीवन को चित्रित करने वाले 
इस महावाव्य के क्यानक का सक्षिप्त रूप निस्सदेह न केवल प्राश्वय का विपय है 
श्रष्पुत इससे उसके महाकाव्यत्व के समक्ष एक प्रश्व-चिल्म सा लग गयर है । भस्तु । 
३-पुग जीवन एग जातोय सस्कृति का व्यापक चित्रण 
महाक्वाब्य वी दित्तीय महत्त्वपूरा कसोदी युग जोवन एवं जातीय सस्कृति 
का योपक चित्रण है । महाक्षाय का कवि विनिरमित रूप तथा उसका भाषार दानों 
हो व्यापक होने चाहिए | एतिहासिक्ता पोराशिक्ता प्रथवा लोकप्रसिद्धि की 
सबुचित सीमाप्तों म॑ उसे बाचना उचित नहीं वर्योकि वह यह सब बुछ न होकर 


>-----++++ 


३ डा० बहैपालाल सहल काम्रायनो का सामाय परिचय कामायनी-दशन, 
प० ६६ ) 


( १५३ ) 


काल्पनिक हो सकता है । रोमावत्र महाकाव्यों का कधानकः तो बाल्पनिक अथवा 
भद्ध काल्पनिक होता हो है, शास्त्रीय (प्रवकत) महाक्रायो का बथावक मी 
पृणुत भयवा भशत वापनिक हो सत्ता है । यह आात दूसरी है कि महाद्राब्या 
चित कधानक की वाल्यनिद्र सृष्टि की क्षमता युग युगावरों में ससार के ठुछ 
ही कवियों म होती है वधोरि" कल्पना की यह सृध्टि खरल सुकर नहीं, कठोर 
एव दुष्कर है । ऐसी स्थिति मे महाकाव्य क॑ क्‍्यानक के तिर्माण में कवि यद्यपि 
विशुद्ध कल्पना का बहुत कम झाश्नय लेता है तयापि इस विषय म॑ उसके लिए कोई 
प्रतिबंध नद्टी लगाया जा सकता । इतिहास -के स्वल्प इतिवत्त के ककाल में रंग 
भरने के लिए वह प्पपनी कल्पना की निर्वार उडाद ले सकता है। कामायनीकाइईइ 
बे लिए भी इस विपय मे धुणा स्वत त्ता थी कितु उसने भपनी स्वतावता का 
उतना उपयाग नहों किया जितना त्रि. युग-जीवन एवं जातीय सस्कृत हे 
महाकायोचित व्यापक चित्रण क॑ लिए प्रावृश्यक था। फिर भी इस दिशा में 
कवि ने पर्याप्त ध्यान दिया है। प्रग्राकित पक्तिया से इस कथन की पुष्दि होगी । 


युग-जीवन एवं जातीय सम्कृति के दो रूप हो सकत हैं- १-+ंयानक्कालीन 
३-कविकालीन । झत दोनो पर पृथक्‌ पृथक्‌ रूप से विधार करना होगा । 


फथानककालीन युव-जीवन एच जातीय सस्द्ृति 


महाकाव्यकार जीवन का गायक एवं उन्‍तायक कलाकार है जिसको सृष्टि स 
विश्व-मगल मे सर्वाधिक योग मिलता है। अपने युग बी चेतना एवं समस्याप्रो से 
उत्प्रेरित महाकाव्कार भपनी सृष्टि में भ्पने समसामयिकत्त जीवन से क्तिता ही प्रमावित 
क्यों न हो रचनाकालीन प्रुग जीवन की उत्तेशा नहीं कर सकता | इतिहास पुराण 
एव प्राचीन युग-जीवन तथा जातीय सह्कति क माध्यम से भपने युग-जीवन को 
मगलो“मुख करने या प्रयत्त वह भवश्य करता है उम्के झावरणा में यत्र-्तन्र 
समप्तामयिक जीवन एवं जातीय सस्क्ृति को श्रभिव्यक्ति देकर तथा पराल रूप में 
उसकी समस्याप्रों के निदान प्रस्तुत करके वह प्पने रचनावालीन जीवन के पुनेनि- 
माँण मप्नपना महत्त्वपूर्ण योग झवश्य देता है किश्तु उसकी काति म॑ चित्रित थुग जीवन 
तथा जातीय सस्कृति श्रत्यक्षत एवं शअमुख्॒त क्‍्थानककालीन हो होती है । भतत 
ड्ामायनी मे चित्रित युग-जीवन एवं जातीय सल्दृति भी प्रमुखत एवं प्रत्यक्षत 
वकथानक्वालीन ही है । श्रद्धा एव बुद्धि भौतिक्ता विलाप लिप्सा, इीद्रय-लोलुपता 
एवं बहु-सत्नीत्व को प्रदृत्ति तथा निर्वाय भ्रधिकार मावना प्रसाद जी के युग की भपेक्षा 
कयानककाल के क्‍ग्मधिक विकेट हैं। भ्रत यह कहना आमक है कि ' भ्रश्त को देख उसके 
मनुकालीन भयवा शाश्वत या एतिहासिक पुनरावृत्ति होने का अ्रम हो सकता है। 
यदि वह शाश्वत या पुनरावत्ति है ठो उसके सम्बंध में कुछ कहना ही नहीं है । कि-्तु 
रचना में भोतिक्ता का जो स्वरूप देखने क। मिलता है तथा उसका जो दुष्परिण 


( (१४ ) 


दिखलाया जाता है वह निविवा" वामायनीबालोन है ।” * 

जैसा कि भागे स्पष्ट क्या जाएगा रचनावालोन युग जीवन एवं जातीय सछवति 
का उसमे उल्लेप भवश्य हुप्रा है किततु वह प्राचीन युग जीउन वे सतम एवं ध्रावररा 
में ही सकेतित है भौर वह मी प्रत्यक्षतः प्षवा प्रधानवा से न होवर गोएण सूपम 
ही है । भ्रत उक्त क्‍्यन समीचीन महों माना जा सकक्‍टा। वषासक में 
महादाव्यवार के लिए भपनी निर्याध कल्पनाशीलता पे लिए जा स्वच्छा”टता होतो 
है, उमके आधार पर वह श्राचोन युग जीवन को विशह एवं प्रभीष्ट प्रमिन्यक्ति दन 
के लिए भ्पनी कल्पना वी उडान का उमुक्त प्रयोग बर सकता है। प्रसाल जी ने 
भो यही बिया है।झत कामायनी में क्यानवकालीन युग जीवन एवं जातीय 
सरइति के साथ ही रघनाकालीन जीवन को मी पर्याप्त भमिव्यत्ति मित्री है यद्यपि 
उसमे प्रधानता प्राचीम युग जीवन की ही है । प्रस्तु । 


कामायनी के कथानक का प्रसा” प्रादि मानव एवं प्राद्या नारी के जीवन की 
नीवे पर ग्राधारित है भ्रत सब्टि के विकाप्त के भ्रमाव में उसम प्रप्रिय उपास्यानों 
को स्थान नहीं मिल सका है। फिर भी उसमे फ्यानवकालीन युग जीवन की 
स्वामाविक श्रमि-यक्ति हुई है इसम समटेह नहीं । उप्तम यदि एक शोर स्मृति रूप मं 
प्रल्य पूष देवताप्रो के युग जीवन का बन है ती दूसरी भोर प्रादि मानव एवं 
भाटि मानवी के युग जीवन एवं तत्कालीन सस्कृति का । उत्तम चित्रित देव सश्हृति 
एवं तत्कालीन युग जीवन प्राचीन भारतीय वांड सर्य मे उल्लिसित तथ्यों पर 
भ्रांघारित होन के बारण कथानककालीन देव सस्द्ृति एवं युग जीवन के पर्याव्त निकट 
एवं तत्कालीन विश्वेपताप्रो स सयुक्त है। महाका यक्रार की कवाध्मक प्रता से जो 
चमत्वारोत्पादबः सत्टि उसम हर्ट है उसर मूलाधार वेदों एव पुराणा म॑ विकसित 
वटिक' परम्परा है। देवताप्रो वे जित्त बल वमव एवं उमत्त विलास का बणत 
पुराणा में मिलता है, उसका मूल ऋग्वेट मे है । उनकी शक्ति के सामन प्रसुर तो 
अरते ही नही, द्यावा पृथ्वी पर भी उनकी धाक रहती है | पवत छहे देखते ही 
क्म्पायमान हा उठते हैं ॥ मघ वयु तथा रवि क व स्वामी हैं।* स्वरशाश्रूषणों से 
सुसज्जित वे नधत्र मण्डित गगन की माँति चमकत है | ? यह भ्रम-त विश्व दवराज 
दाल की मुटटी में है ।* उसके महत्त्व से भाकाश और पृथ्वी परिपूण हैं ॥* उसके 





३१ ऋग्वेट रे है२ १३॥ 

ए२ कद ६ १०, ५, रे !३४ ७, १३२११, ६ ३७ १,२३२ 5 
६५ ह१ै६ , ५ ७८४ श झाटि। 
बही २ २४ २ ५ २६ है१ झाहटि। 

४ वही * हेन ५६ 

२ बट ४, १६, २। 


(१५५ ) 


पराक्रम की कहानी सरितायें तक कह रही हैं। * उसके ज मते ही भाकाश क्स्वाय 
मान हो उठता है। * अहकार एवं उदृण्डता की भावना तथा प्रशसा की भ्रवृत्ति 
मां उसमे पर्याप्त है । कामायनी के भ्रमृत सतान मनु की गर्वोक्ति उसके उक्त भव 
गुख्ों का ही प्रतिबिम्ब प्रतीत होती है-- 

जो मेरी है सब्टि उसी से भीत रहू में 

क्या श्रधिकार नही कि कमी भ्रविनीत रहू मैं? 

श्रद्धा का भ्ध्िकार समपण दे न सका मैं, 

प्रतिपल बढ़ता हुआ मला कब वहाँ रुका मैं । 3 


झ्राज साहतिक का प्रौद्प निज तन पर लेखें 
राजदण्ड को वज्ध बदा सा सचमुच्र देखें । * 


एब 
+ 
तुम्हे तृष्तिक्र सुख के साधन सकनत बत्ताया 

मैंन हो श्रम माय किया फिर खग बनाया। हैं 

कहता ने होगा कि देवराज इद्ध एवं उनके साथी दवता भ्रपनी शक्ति का 
उपयोग केबल दासो, दस्युपो एवं प्रछुरो के विरुद्ध ही नहीं प्रपने साथियों एव 
मित्रों के विरद्ध भी रत थ। परिणामत उनके इन प्रवाछ्धित इत्यो से गह-+लह, 
प्रत्याचार एवं भ्रनाचार की प्रमिवद्धि होती थी । विलास लिप्सा एवं कायुकता तो 
उनकी प्रधान विशेषता ही थी। उनके उमत्त विधास का उल्लेख वदिक साहित्य मं 
अ्च्रता से हुआ है । देवताओं के गाथव-वग में जितर घद्धमा सूद तथा प्रादिस्य भो 
भाते हैं, कामुकता का तो प्राघाय ही! था । ये धव लोग वरुण एवं प्रादित्य की रूप- 
यौवन मम्पन्न प्रजा, सौदय के उपासक, गाघ, मोद, एवं प्रमोद के मक्त' तथा हास्य- 
विलास, त्रीढा-कोतुक एवं मैयुन म॑ प्रनुरक्ता एवं सोम वध्णव को प्रजा युवती सुदरी 
एवं ग घोपासिका अप्सराप्रों के चोली दामन के साथी थे । विन्तु यह कामुकता एव 


विलास लिप्सा सामाय ग धर्वों भ्रथवा देवताप्रों की ही नही, सूम, चंद्र बायु, इंद्ध 
श्रादि प्रतिष्ठित देवतापों की भी विशेषता थी । 





१ ऋग्वेद ४, १८५ ६१ 

३ वही ४ १७ २१ 

३ कामायपनी सघप सा पृ० २६० ॥ 
४ वही, वही, पृ० २०० 

२५ यही, बढ्ी पृ० १६६ । 


६ १५६ ) 


डहे की प्रावश्यक्ता नहीं हि. 'अमुरत्व विशिष्ट! यह देव सम्यता 
भपनी विनाशकारिशी प्रवृत्तियों के कारश हो नष्ट हो गई। कापायती व मनु की 
स्मृति रूप में उसको बएात वधानववालीन (वस्तृत क्थानत्र पूज) युग जोवन का 
परिचापक है । निम्नाबित पक्तियाँ इस विषय मे द्वष्टव्य हैं - 
बुमुभित बु जो में वे पुतक्ति 
प्रमालिगन हुए... विमीन 
मोन दुई ये मूच्छित तानें 
झौर न सुन पहली प्रच्र यौत ॥ 
भर न कपोलो पर छाया सी 
चडती मुख की सुरभित भाष 
भुज मज़ा में, शिथिल वसत की 
थ्यस्त न होती है. भब माष 


हैः ने के नी भः 
गह भ्रभग पीदढा भनुभव सा 
झग भपियों का नतन 
मथुकर के मर द उत्सव सा 
मदिर भाव से झ्ावतन ॥ 
सुरा सुरमिमम बदन प्रदण व 
सयन भरे भालस प्रतुराग 
कल क्पोल था जहाँ बिंछलता 
कल्पवश को पीत पराग 
विकस वासना के प्रतिनिधि व 
सद मुरफाएं चले गया 
झाह | जल झपनी ज्वाला से 
फिर वे जल मे गले गये ॥ १ 
प्राचीन वा्ट मय म ८वताधों के मएु, मठ साम सुरा श्रादि पैयों, 'कघमराल 
नामक सहमोज तथा पीने के पान्र *चप्स का उललख मिलता है। इड्ध के बेर में 
सोम के लिए सागरसा स्थान है। वत्र के वंध के समय उसहान सोम के तोौन 
मरोबर पीलिए झोर तीन सो भस खा लिए ।* यत्ता मे सोम श्रोर नशीवी बह्तुए 
घटाई जाती थी । कलीवाब क्रि सुरा की प्रशसा करत हैं ।३ इसी प्रकार आस: 





र-जामायती डिस्ता संग पू०१०११॥ 
३-० ऋग्वेद १, ३० हे तथा ५ २६ ७७१॥ 
३-बही, १ ११६ ३, १, १०७ ६ तथा ६, २, १२॥ 


( १४७ ) 


भसक्षण, पशु बलि एवं सुरा पाव के उल्लेख भी प्राचीन मारतोय वाडमय में मिलते 
हैं । भठ इस दृष्टि स॑ कामायनी में वरस्पित देवताओा तथा दव सम्तान मनु का 
अशुवलिदान झौर सोम्त एवं सुरा का सवत क्यानकबालीन युय जीवन एवं जावीय 
सह्यर्ति की विशेषताएं है-- 


(दब) देव यजन क पशु यो को 
बह पूर्णाहुति की ज्वाला 
जलनिधि म वन जलती कैसी 
भ्राज लहरियों की माला ।* 
(ख) यन्न समाप्त हा चुका तो भी 
घधक रहो थी ज्वाला, 
दारुण हृश्य | रुघिर के छीटे ! 
भ्रस्थि खण्ड की माला 
बेदी को निमम प्रसन्नता 
पेशु की रतर वाणी 
मिलक्र वातावरण बना था 
कोई कुत्तित श्राणी ।* 
(ग) डधर सोम का वात्र लिए मनु 
समय देखकर बाले हे 
*श्रद्धे ! पो ला इस बुद्धि के 
वबाघन को जो खोल । 3 


कामायनी में वर्शित प्रलय का उत्लेस शतपथ ब्राह्मण महामारत श्रीमद्‌ 
भागवत मत्स्यपुराण पदुमपुराएं, भविष्यपुराण आलि श्राचीन भारतीय ग्रथों में 
ही! नहीं, युनानियों एवं यहूदियों के आचीन ग्रथों मे मी मिलता है। प्रलय के 
विभिन रूपो को दृष्टि मं रखते हुए विभिन्न प्रयो मे विभिन तपो मे उसका वणन 
क्या गया है। कामायती मं वणित प्रलय नमित्तिक भयवा झशिक प्रलय है जिसका 
आधार शतपथ ब्राह्मण है| प्रलयोपरास्‍्त मतु एवं श्रद्धा का मिलन पराशणिग्रहण 
दाम्पत्य जीवन, मनु द्वारा श्रद्धा का परित्याम, इंडा मनु सम्पक,, सारस्वत प्रटेश की 
मौतिक समृद्धि मनु का इदा के साथ बलालार, मनु एवं प्रज। का सघप श्रद्धा का 
वियांग दु ्ष मनु एवं श्रद्धा का पुन्भिलन, श्रद्धा द्वारा पथ प्रट्झव तथा इडा सानव 





३-कामायनी चितासाग पृ० १३३ 
२>वही सरप्त सग, पृ० ११६ । 
ही वही, पृ० १३४ 


( (६४८) 


कुमार प्राटि द्वारा तपोधाम को यात्रादि के वन रूपी आवरण भी कल्पना 
के इनद्रघभुपी रणा तथा उनको मनोमुग्यक्नारिणी दौष्ति एव चित्रकारी के हृन्यहारी 
रूप से सयुक्त होते हुए मो क्थानकृकालीन युग जीवन एवं जातीय सस्दृत्ति की 
विशेषताओं के ताने बाने से निित हैं ! इसके अभ्रतिरिक्त उसमे सकेतित वशुन्रिम 
धम व्यवस्था -- मनु के ब्रह्मचारी गाहर्थ्य बानग्रस्थ्य एवं सयासी जीवन लथा 
उनके द्वारा कया गया सारस्वत प्रटेश भी प्रजा का वर विभाजन, वासना संग 
में मनु द्वारा श्रद्धा का कर पकक्‍डत तथा लज्जा सग म थढ़ा द्वारा स्पिति रेखा से 
सा घपत्र लिख मे पाएशिग्रसण भौर कम सग के भत म पारस्परिक मनोमालि ये 
के मिटने पर श्रद्धा एवं मनु के मिलने म व्यजित गर्माघात सस्‍्कार, पचमहायनो 
के सकेत-दवमच पितृयत भूतयत, शृयज्ञ, एव ब्रह्म यज्ञ की सवेत्ात्मक योजना सत्य, 
अधहिसां, श्रस्तेय ब्रह्मचय झौर प्रपरिप्रह भाटी प्रमुख यम नियमों का समावेश, 
वशिवाराघना की प्रे रणा एवं उनकी उपासना, समायवाटी भावना एवं समरसता के 
प्रजार वा प्रयत्न विश्वप्रम एवं जागतिक एकता का महत्व प्ररशन धौर कुदुम्य कवि, 
गृह उद्योग समाज धम एवं राज्य सम्द थी धस्याप्रों क* उन्तेत क्यानक्त्रालीन 
गुग जीवन तथा तत्काजीन जातोय संध्कति के प्रभियजत हैं। उनसे सम वयवाद में 
शेहिबता एड प्राष्यात्मिगरता का इच्छा चान एवं क्रिया बा णाव एवं धच्णाव को 
बुद्धि एव दृत्य या प्रवत्ति एल निवत्ति बा, श्रेष एवं प्रोय का भक्ति एवं चान का 
ब्राहर्प्य एवं वराग्य पा. जह एवं चेतन या भोर ईशयर एवं जगत्‌ गा बड़ा ही भव्य 
समयवय है । उसमे सरंतित व्वामुर सप्राम यदि एक घोर भोौतिय बाह्य सपय था 
चोतत है तो दूसरी भोर मनुष्य वो दवी एय प्रायुरी ध्ररत्तिया के सपय का जिसडा 
सेत्र शाह्मा जएत्‌ ने ड्ार्र मनुष्य वा धयता मवाजगु है। इप्ड़े भतिरिक्त उमम 
मानवन्जोवन वे विभिन्न घाटयों की प्रतिष्टा मी झुवानर् तानीनत गुंग जीवन एवं 
जातीप मह्पृति की परिघायिवा है 


रचवाकालोन युग एसे जातोय सस्शुति 


सम्राज 4 धाप माह बे समात ही मदाताब्यनार भी मरा एक सब्म्य 
है। शमाज भी हलप्नों इ प्रमाव से वद धरष्ठया नहीं रद गइता । बायायनीकार 
औ इसका धर्शा” महीं है । घदते रघताशावोन युग जीवन एवं आपीय शारहति मय 
उस पर पर्पाटत प्रभाव है। पटी वारश * कि धान सानर एपं भादि मानती बी 
शादन गाया रू बित्रध व ममय झा उसने उस» दर्दाल गड़ेये हिय है । रिन्‍्तु डसहे 
हारा प्रमिस्यश घददा सम्ठित रघताशावल दुध जीरर झछो दवामाविइता पर 
को दि य धोँद हट धाता। शर्त उगह मप्रयवा ये उगडा बजा डुद 
चरलिद्वगकर टिंदा है । हिबिर्‌ णपच्रीइशार घाप ते है $ 


( ११६ ) 
नारी महिमनुश्नृति 


प्रसाट का युग मारी महिमानुम्ति तथा उसके महत्व के सामगान को 
युग था | समाज धम राजनीति झाति प्राय सभी ्ेत्रो म उसका महत्व सामाय 
सा हो रहा था । साहित्यकार पर मी इसका प्रभाव पड़ना स्वामाविक था| यदि 
प्रपनी भ्रृजनात्मक क्षमता एवं हष्टिकोण की मित्नता के कारण बह समाज की हा मे 
हा तो न मिला सका पर उसने भ्रपनी सप्टि मे नारी-जोवन का जो महत्त्व टिया, वह 
इस तथ्य का द्योतक है कि उसकी सृध्टि मे उसका स्वहप्र भिःन भले ही बयो न हो 
पर उसकी महत्ता उप्तकी हृष्टि मं जन सामाय द्वारा उसे दी जान वाली महत्ता से 
कही भचिक है । महाकाव्य के परम्परागत साहित्यश्ास्त्रीय लक्षणों की उपेक्षा 
करके नायिका प्रधान म.क्ाब्यो की रचना का सूत्रपात महाताव्यकारी ने रचना 
कालीन युग-जीवन की इसी प्रवत्ति से प्ररित होकर किया। कामायनी वॉदढो 
दनवास , “वनस्थली' 'नतृरजहा मौरा भासी की रानी सती हाडी रानी, 
पाथ पत्नी महासती द्वरोपदी 'ककैयी! कल्याणी केकेयी/ आदि प्रव पर क्ाव्यो 
की रचता इसी प्रव्‌त्ति वी द्यातक है। यही नही प्राचीव काल के नायक प्रयान 
प्रब'धका-या के भ्राधार पर लिखे गये प्रत्र-धकायों को भी प्रव घकार भ्रपन दृष्टिकोण 
के साथे मे ढालकर नाथिका प्रधान रूप मे प्रस्तुत कर रह हैं। 'साकेत” “पावती 
ऊमिला!, 'दमय-ती!, भादि प्रर-धकाव्यो के रचयिताग्रा ने यही किया है । 


कामायती नायिका प्रधान रचना है। उसको नायिका श्रद्धा (क्रामायती) 
का महादें ध्यवितत्व तथा उसके नायक मनु क॑ यत्रिततव से उसकी प्रपेखाइत 
प्रेष्ठता एव उसका भाभकरण इसी तथ्य का थ्यातक है । “यत्र नायस्तु पृज्य त रमते 
तब देवता ? झ्ादि प्राचीन उक्तियो को हृष्टि में रखत हुए यद्यपि इसे कथानक- 
कालीन युग जीवन का विरोधी नहीं माना जा सकता तथापि यह कहने मे भी कोई 
सदेह नहीं होना चाहिए कि यह रचनाकालीन युग जीवन एवं सस्कृति क॑ प्रभाव 
का परिणाम है । 
मनोवैज्ञानिक प्रभाव एन यथायवादी बिप्रण 

वत्तमौन युग मनोविचान के व्यापक श्रध्ययन भनूस घान एवं प्रचार प्रसार 
का युग है * मैक्ट्रगल प्रभृति श्रव त्तिदादी मनोवचानिकों द्वारा नि्टिध्ट मनोदौचानिक 
भूल प्रवत्ति काम का महत्त्व तथा फ्रायड प्रभूति मनोविश्लेषणवादी मनोव ज्ञानिको 
द्वारा निदिष्ट उसको यापक्‍ता साहित्यकारा स छिपी नही है। इसक पअतिरिकन 
मोगवारी सम्यता एवं सस्कृति मं काम को प्रधानता ने भी साहित्यकारों को 
पर्याप्त प्रमावित क्या है कि-तु द्रष्टा प्रसाद झपनी पुरातन मारतीय सस्ट्रति स जितन 
प्रभावित हैं, भाधुनिक मताविज्ञान प्रथवा माग प्रवान पाश्वात्य सभ्यता एय सस्टृति 
चे उतने गही । महाकाय क एतिहासिक इतिव्ूत्त का बपना के साचे मे ठालकर 


( १६९ ) 


तथा उसमे भनोनुकूल परिवतन करके उ होने इस प्रकार प्रस्तुत किया है वि वह 
सवमगला श्रद्धा के समान ही समस्त विश्व के लिए मगलमय बन गया है। कितु 
डुसके साथ ही मवोवज्ञानिक काम की प्रधानता तथा यथाववाटी चित्रण बी 
सचनाक्ालीन प्रवत्ति की भो वे उपेक्षा नहां कर सके । सायक मनु वे चरटिय्र से 
बहुफ्लीत्व की प्रर्वत्ति* परिवतत वी प्रक्तार, भरह के मद्तत्व*, काम की प्रघानता 
पशु एवं भावी पुत्र के प्रति ईव्या3 आदि की योजदा इसी तथ्य के द्ोवक हैं। 





र बाधा नियमो कौ न पास म॑ अब थाने दो 
इस हताश जीवन म क्षण सुख मिल जाने दो 
राष्ट्र स्वामिनी | यह लो सब कुछ वमव भ्रपना 
केवल तुमको सब उपाय से वह लू भपना | 
यह सारस्वत देश या कि फिर ध्वस हुप्रा सा -- 
ममभो तुम हो भग्नि शौर यह समी घुसा सा । 
अर पा वः चः के 
झौर एक क्षण वह प्रमाद का फिर से आया 
इधर इडा ने द्वार भोर निज पर बढाया । 
कितु रोक नी गई भुजाप्रो से मनु वी वह 
निस्सहाय हो दीन दृष्टि देखती रहो वह । 
-कामायनी सधप संग प्र० १६६-१६७ । 

३ नो मेरी है गृध्टि उसो स भीत रहू मैं ? 

जया अ्रधिकार नहीं कि कभी प्रविनीत रहें में ? 

श्रद्धा का झ्रविकार समपरा दे न सका मैं 

प्रतिपल बटता हुप्रा भला कव वहाँ रुका मैं | 

८ ख् है ख् ५ 

नियम इन्होने परखा फिर सुख साधन जाता 

यशी नियामक रहे न ऐसा मैंत माना । 

हूं चिर-वाधन हीन मृूयु-सीमा उलघन, 

ह्रता सतत चलूगा यह मरा है हट प्रण 

महानाश वी सृध्टि बीच जो छाए दो भपना 

चतनना की तुत्टि वही है क्रिर सब सपना । 

_-जामायनी सधप सग पृ० १६०--१६१। 

बह विराग-विभूति ईर्ध्या-पव्रत से हा व्यक्त 

डिदरतो थो घोर खुदत छलन कण जा अस्त ॥ 
बिम्यु मह बया ?े एक तीसो घूट, द्चरी झाह * 


जब 


( १६१) 


प्रेयत्ती पत्जी तथा प्रेम, मातृल्र एवं मंगल की दिव्य विधूत्ति श्रद्धा को ध्यागगर 
इतर प्रवायन तया इडा में साथ प्रताचार यटि एक झोर उतने चरित्र वो 
सयवावनाविक विशेषताप्रों का उद्घोपक है तो दुमरी शोर यधाथवारी चित्रण की 
रखनागुगीन प्रवत्ति ना किसी सीमा तत्र' समयक् मो यद्यपि माठत वे मभादर्शोमुख 
यटायवा स॑ प्रेरित होझर नायर मनु के चरित्र को भी प्रादश वे उच्च धरातन 
पर प्रतिध्ठित बर दते हैं । 


गाधीवादो प्रभाद 


प्रताद दे समय में याधीवाद गा बालदाला था। भत, उनर्ते झूति पर उप्तका 
भी बुछ न जुछ प्रमाव पहना प्रदश्यम्मावी था। कामायती के बधानक युग में 
बद्यव पशु घनि मृगया तथा दिया क्ाव सव साधारण म प्रबतित थे तयाएि 
कामायनीदार ने अपने यूग गे: गराधीवादी प्रमाव के बारण श्रद्धा द्वारा पशु-दलि 
एब हिंसा का विरोध तथा सहिंसा बा समयन कराया है-- 
बेटी भी निमम प्रसरनता 
प्रणु बी कातर वाणी 
मिलगर वात वरण बना था 
बोई बृत्सिद प्राशी । 


कोन देता है हृटय में वेदनामय डाह ? 
#प्राइ यह पशु शोर इतना सरल सुरर स्नेह [| 
बल रहे मेरे दिए जो भ्रत्न से इम गह 
मैं ? बहा मैं ? ले लिया करते समी निड भाग 
और देते फेक मेरा प्राप्य चुच्य विराग ! 
जीमायना, वासना समर पृ० झू४। 
तया 
बह जतन नहीं सह सकता में 
भाहिये मुझे मरा ममत्व 
इस पचभूत की रचना मे 
में रमझछ कछ्ू वन एवं तत्त्व; 
अह द्वत परे यह द्विदिधा तो. 
है प्रेम वाटते का प्रकार । 
मिछुव मैं ? ना, यह कभी सही 


में लोटा सु गा निज विचार 3 
जाकासायवो, ईर्व्य संग पू० १४१ 


( १९२ ) 


सोमपात्र भी भरा घरा था 
पुरोशश भी पागे 
श्रद्धा वहाँ ने यी मन्‌ के तद 
सुप्त भाव सव जागे ।' 
हया 
अपनी रक्षा करने मंजों 
चल जाय तुम्हारा बह़ीं भस्त 
वह तो कुछ समर सकी हू मं 
हिंसक स रक्षा करे शस्त्र 
पर जो निरीह डीकर भोकुद 
उपकारी होने म समरथ 
के वया ने जिय, उपयोगी बन 
इसका में समझ सकी व श्रय | * 
इसी प्रश्वार गाचीवाद द्वारा प्रटर्शित घरेलू उद्योग घघा को वपाटेय्ता की 
मलब' भी कामायनी मे मिनती है । तकली काततो तथा प्रपने हाथ स ऊनी वस्त्र 
बुगती हुई श्रद्धा क गीता मे गाघोवादी तकलो चरखे तथा घरलू उद्यागों * महत्त्व 
का स्वर मुखरित प्रतीत होता है -- 
मे बढो गाता हु तकली के 
प्रतिततन में स्वर॒ विभार 
“चल रो तबली धोरे घोरे 
प्रिय गये खेलने का हर । 3 
कया 
यह बयो क्‍या मिलत॑ नही तुम्ह 
शावक के सुश्टर मृदुल कम ? 
तुम बीज बोनतो बयी २ मेरा 
मगया का शिथिल हुप्ला भ कम + 
तिस पर यह प्रीलापन डरा 
यह कया बुनन का श्राम्त सेट ?े 
बह किस लिए बतापो ता 
गया इसमे है छिप रहा मेल ? 





१-कामायनी कम संये १० ११६३ 
कन्थरी, *र्ष्या संग प* १४९ ॥ 
३-बड्टी वही प० १५० ॥ 


ह १६३ ) 


आअमडे उतवा झावरण रहें 
ऊनी से मेरा चल काम, 
दे जोवित हों मास्लल बन गर 
हम भमूृत दुह वे दुग्ध घाम। ! 


उस युक्ला समीप पुप्राला को 
छाजब छोटी श्री शाति पुज 
सोमल लतिकाप्तों की डालें 
मिल सघन बनाती जहां कुज। 
ओऔ बातायन मो कटे हुए 
प्राचीर परशामय रचित शुक्र 
झाब्रें लख भर तो चले जाय 
रुगा जाय कही न समोर प्रश्न । 
उसम था झेला पड़ा हुपा 
वेतसी लता का सुरुचिपूण 
विछ रहा घरातल पर बिकता 
सुमनो का कोमल सुरमि चूरा । * 
विचान बौद्धिकता एवं या विक सम्यठा का विरोध भी रचनाकालोत गाधी* 
बादी प्रभाव का सकतक है | निम्नाकित पक्तिया इस विषय में द्रष्ट ये हैं-- 
भ्रदृत शक्ति तुमने यात्रों से सब को छीनी 
शोषण कर जीवनी बना दी जजर भोनी । ३ 
इसी प्रद्तार साम्प्रटायिक सकीणठा तथा जाति एव वगगत भेद भाव के उमूलन 
सथा प्राणिमान के श्रति प्रेम एवं सहानुभूति के प्रसार गा जो सदेश कामायनीकार ने 
रिया है वह भी एवं प्रकार से रचनाकालीव गाधीदाद के प्रमाव या हा द्यातक है । 
दोद्धिकता एव मौतिकृता 
कामायनीकार का युग वुद्धिवाद, भौतिक समद्धि, वचानिरक उत्थान तथा 
निरन्तर बढ़ मान मोगवाटी भावनाओ्रो, महस्वाकाक्षाप्रो एव भसतोष का युग था । 
सुख त्तोप की भ्रप्राप्ति से उत्पन्न समस्‍यायें दित प्रतिदिन विकट से विकठतर होती 
शा रही थीं। समाधात कही दृष्टियांदर नहीं हो रहे ये। ऐसी स्थिति मे उसने 
रचनायुगोन वक्त प्रवत्तियों को पभ्रपने महावा-्य मे स्‍थान देते हुए बुद्धि एव हृदय 
तथा भोठिक्ता एव प्राध्यात्मिकता के समवयात्मक महत्त्व प्रत्मिपादव तथा समरसता, 





१ कामायनोी, ईर्ष्या सय पृ १४६-१४७ । 
३२ वही वही, पृ १४६। 
३ बहदो श्थप सम, ० १६६॥ 


( १६४ ) 


मानवत। एवं प्रानाट्याल वी प्रतिध्ठा द्वारा उनसे उत्पन्न समस्याप्रों वे समाधान 
प्रस्तुत बिए । प्रत इस दृष्टि से मी कामायनी में चित्रित युग जीवन एवं सह्कति 
क्यानक्युगीन ढोते हुए भी महाद्वाभ्यकार के मुग जीवन एवं सस्डृति से पर्याप्त 
रपतदित है 

इसके प्रतिरिक्त पतिन्पत्ती (मनु एवं श्रद्धां) की एक दूसरे को उनके नामों 
द्वारा सम्योधित करने की प्रवत्ति * छायावादी शलो एवं गीति-तत्त्व वी योजना 
तथा स्वदेश प्र म एवं राध्ट्रीयता वी भावनाएं हे भी रदचनाकालीन सरदृति एवं युग 
जीवन वे प्रभाव की प्रभिव्यजक हैं । 

कि'तु यह सब होते हुए भी युग जीवन एवं जातीय ससकति के प्यापक चित्रण 
को कप्तोटी पर यह महावाव्य सरा नहीं उत्तरता | फिर भी क्थानक्क्रालीन युग 
जीवन एवं जातीय ससकति की सीमाप्नो का ध्यान मे रंघते हुए इसे इस हृष्थि से मी 
महात्रा-्य वी अ्भिषा प्रदान को जा सरतो है । 


संप्ताए्यानात्मकता एथ प्ररघ कोशल 


सप्राख्यानात्मक्ता एवं प्रयध कौशल की हृष्टि से कामायनीकार वी सफलता 
बे विषय मे मतभेत है। निम्नाकित भवतरण इस विषय म द्र॒प्ट-य हैं-- 


(की) यामायनी म्र॒ भ्रेमचट के उपयासा की तरह एक ही पद्म क्यों कहों 
कहीं पृष्ठ भो प्राभत किए जा सप्तत हैं, प्रौर कथा के हटने का मप नही रहता । लज्जा 
सेग्र यतटि संया जुप्त भो हा जाय तय भी कामायनी के प्रवध में वाघा नही उप 
स्थित हांती । सच बात ता ये है कि क्‍या की त्रमवद्धता पर प्रसाट ने घ्यान ही नहीं 





६4 सुछर यह तुमते दिखलाया 
बिन्तु कौन वेट श्याम टेश है ?ै 
बायायनी * बताप्रो उसम 
जया रवत्स्‍्य रतता विशप है ?ै! 
मतु मह श्याधत कस सोक है 
घुधवा इछ हुछ भर घकार सा 
सघन हो रहा भविज्ञात यह 
देश मतिन है घूम घार माई 
-वामायनी, रचस्‍य सम १० २६१५ २६६ + 
ध् आाइ सुघी हो धाश्रय त यति उस छायास 
द्रारा सहत तो रमो राष्ट्र की इस काया मे 
+दामापनी संघ संग, पृ० १६३ * 


( रैहश ) 


४ 
रख । श्मा की समाप्ति मे भी त्वरा दोख पडती है । मनुकुमार ने इडा की प्रांजा मं 
ममारर सारस्वत देश का शास्त्र किस क्रम झे किया, विद्रोह का शमन उसे हुमा 
प्रादि प्रश्न जिज्ञासा दी बत रहत हैं ) हम तो उ'ह इडा के साथ सहक्षा कलास की 
झोर प्रमावित मात्र देखते हैं मानो वे भी जतरवमग ससार से वाण पाने को व्यावुज 
हो उठे हैं। * 


/ख) ?महाकाव्य में साटय सांधियों ने गुण घम की भ्रवतारणा की भी 
प्रावश्यकता होती है । इसमे सदेह नही कि असादजी हिंदी के श्रेष्ठ नाटककार हैं 
तो भी कामायमी मे नाटकौय तत्त्व होते हुए भो कया के गठन में नाठकीय सर्प्रमाव 
वा गुरुत्त स्थावित करन में वे विशेष सफ्ल नही । कहीं वरान, कही बार्ता कही 
शुयासुत्र को जोड़ने वात्री सयियों की ग्रस्पष्टता के कारण कामायनी की कथा 
उलभी सी लगती है । इस उलमन के मून मे कल्पना झोर रूपक्त्व वा ताना-वाना 
है। लेकित यह उतभत एसी मी नहींहै जिससे कामायती की कथा के गठन से 
अत्यधिक शथिल्य जान पडे। तो काई काव्य महाका-य होने से वचित भी 
नही हो सवता यदि उसम क्या का गठन बहुत हृढ नहीं है । कामायनी की शक्ति पर 
पभाधात इस तत्त्व की खयूनता से पडता है । किनु यह लाघव दूसरी शोर काभापती 
के रूपकत्व की शक्ति बन गया है | कमी कमी वही की कमजोरी भी ग्नथत्र शक्ति 
बतकर महत्ता को भ्राघाव नहीं पह चने दरी। इसलिए कामायनी वी कंचा का 
प्रपता महत्त्व है ।? 


(ग) कथानक की मनोरतकता के जिए जो कामायनी! पए*ना चाहते हैं 
“ह एक प्रकार से निराश ही होना पढ़ेगा। इस महाक्राय की कथा तो इतनी 
स्वल्प है दि उसे दस वाकयों मं कहा जा सत्ता है ।, बंदां तमा 
उपनियदी प्ादि के बिखर हुए कथाशूत्र । सुश्ष खलित रूप टसे का कायात्मक 
प्रयास असाद जी न क्या है। कासायनी में काय की प्रचातता नहीं 
है। झा तम तोन सर्यों मे तो व्यापार झा अधिकाश मे श्रभाव है। 
प्र-तमु री वत्ति वाले प्रठक तो इस काब्य की उदात्त ग्रम्भीरता हथा हाशनिक 
पुष्टता के कारण बहुत प्रधिव प्रभावित होते हैं धौर काय यादार का प्रमाव भी 
इनको नहीं सटकता कि ते बहिपु खली वत्ति वाले पाठक इसकी दाशनिकता मे प्रात 
कित से होकर न इसे विशेष समभः ही थाते हैं, भोर न इसके खिलाफ हो श्पनो 


कभजिजल+ः 


१ विनयमोहन शर्मा, कवि प्रसाट श्रांसू तथा भ्रय कतिया पृ» १०६ १०४: 


₹ सुपाकार पाण्डेय प्रसाद की कविताएं, थृ २६० । 


( १६६ ) 


श्रावाज उठा सबते हैं । बई प्रश्वराचर चिल्ठ एश साप उन मह्तिष्क पर प्रकित 
दिसलाई पड़ते हैं ४! * 

(प) वधा मे स्वाभाविकता! भौर नरीनता रखने वी हृष्टिस प्राचोन 
ग्रयो मे वशित लघु वचाप्रों को छोड लिया यया हैं । * 


(४) प्रसाट ने एपी सावधानों प्रौरगौगत से काप्राबनी गी कथाना 
वस्तु वि'्यास किया है जिससे प्राचीन उम्नभे हुए ध्रौर धस्पष्ट क्यासूत्रा को सुलता 
कर एक सुप्रगठित कथानकू भी निर्मित दो सत्र झौर बधा की ऐतिहासिकता पर 
भी प्राच न भाने पावे । इसके लिए उतने श्राधुतिक साहित्य मे प्रचलित मनो 
बचानिक शली वा सहारा जिया है । मनोदतानिक उपणयागा, वहानियों भौर नाटवों 
में सयू घटनाप्रों बी भधिवता नहीं होती | उनमर मानद्वित क्त्तियां वी क्रिया 
प्रतिक्षिया, सघप भौर उनकी व्याख्या बरते हुए कया को भागे बढाया जाता है । 
अत सनम क्पासूत्र बहुत ही क्षीण होता है १! 3 


स्पष्ट है कि उक्त मतभे* मुण्ड मुण्डे मतिम्िन्ना तथा ' मिन्न रुवितिलोक ”? 
विपयक्र तथ्य के फारण है। वंस्‍्तुत इस हृष्दि से कामायनोकार को सफ्लता 
असदिग्ध है। घटनाग्रो के घटादोप के भ्रमाव मे भी उप्तक्ना कपानक पर्याप्त जीवत 
एव सुसगठित है । वस्तुत कामायनी घटना प्रधान महाकाय ने होकर भाव प्रधान 
महाकाब्य है जिपके प्रतराल म रूपकात्मक्ता, दाशनिकता एवं मनोवत्नानिकता 
की त़्िवेणी प्रवहमान है । उसके कर्ता का उद्दे श्य कथा कहना उतना नहीं है जितना 
कि वस्तु वखत एवं रस धरृष्टि करना । यही कारण है कि उसने वस्तु वशत एक 
रस सृष्टि पर जितना बल दिया है घटना-योजना एवं समास्यानात्मव॒ता पर 
उतना नहीं । घटना विरलता वणन विस्तार तथा ग्रीतितत्व की योजना के कारण 
उसकी प्रवस्वधारा की गति कही कही बुछ माद भवश्य है किन्तु महाकाव्यकार के 
हप्टकोए की भिनता के कारण बह क्षम्प है । वणन विस्तार महाकाय की एक 
अनिवाय प्रावश्यकता है भ्रत इस दृष्टि स महाकायकार को दोधी नही ठहराया 
जा सकता। घटनाग्रो वी विरलता उसमे झवश्य कुछ खटकती है तितु इस विपय 
मे यह कहा जा सकता है कि राम प्रयवा कृष्णा पत्रारों के समान प्रसाल के 
सामने मतु सम्द थी पहले से बनो बनाई कोई क्या नहीं थी । प्राचीन वाड मय में 
आल बार बु 
१ डा० कहैयालाले सहत्न कामामनी का सामाय परिचय कोमामनी-दशन पृ 

६६- १०० 
२ डा प्रेमशवर, कामायनी का ऐतिहासिक प्राधार झ्ौर वस्तु यौजना अ्रप्ताद 
कय काबथ्य, पृ० २६६ / 

३ डा० शम्पूतायधिह्‌ दि दी भहाकाव्य का स्वरूप विकास, पृ० ६२७। 


/ १६७ ) 


यत्र-तत्र बिखरे सूत्रो को जोडकर उहेनि भपनी वल्पना नै ब्राश्रय से उसे महात्राय 
के कथानक का रूप दिया है जो न केवल भरहस्तु आदि पाश्चात्य साहित्यशास्त्रियों की 
भ्रादि, मध्य एवं भ्वसान की स्पष्टता की कसौटी पर खरा उतरता है प्रत्युत नाटकोय 
प्रथ-प्रद्ोतियों, कार्यावस्‍्थाओ तथा सीवयो की दृष्टि से भी महाकाव्योचित्त प्रमाणित 
होता है । क्यानक की जय खलाए कहीं ध्मृति द्वारा कही वार्तालाप द्वारा भौर कही 
ऐतिहाप्तिक शैली में कवि के स्वय के वरना द्वारा जोड़ो गई हैं । 

कार्यावस्‍्थाप्रों की दप्टि से विचार करने से विदित होता है कि चितताग्रस्त 
भन्‌ का प्रानन्द प्राप्त करना बाय है । उनकी चि तातुरता, भ्राशावादिता पाव यच- 
सलग्नता, तपस्या एवं कमशीलता मे प्रोरम्म नामक कार्यावस्‍था है। इसी प्रकार उनके 
श्रद्धा स मिलन, सम्मोग ग्रहत्याग एवं पलायन इडा के परामर्शानुसार सारस्वत प्रदेश 
का सुमुन्नत बनाने भोर इडा के साथ बलात्कार प्रजा क साथ सघप तथा युद्ध में क्षत 
विक्षत एवं मूच्छित होकर गिरने म प्रयत्त” श्रद्धा एवं मानव द्वारा उनकी खोज 
मिलते तथा साथ रहने के ग्राश्वसत आटि मे श्राप्त्याोशा” मतु-थरद्धा पुनर्भिलत तथा 
शिव के ताण्डव मत्य के दशन से भ्रमिभूत हो मनु के श्रद्धा से क्लास पर ले चलते वे 
भाग्रह मे नियताप्ति! भोर भन्तत प्रात ” के रहस्योद्घाटन तथा मनु की प्रानद 
प्राप्ति म फ़लागम है। 


पाश्चात्य साहित्य शास्त्र म निर्दिष्ट कार्यावस्‍थाभो की खोज भी इसी प्रकार 
“कामायनी मे की जा सकती है | मनु को थि ताशीलता देव सष्टि के वमव विलास 
एवं रगीनियों का स्मरण झौर उसके विनाश के कारणों को उल्लेख एवं प्रलथ का 
का वण॒न--तथा उनकी पाक्‍-यज्ञ सलग्तता तपस्था एवं कमशीलता ग्राटि 'परिचय 
(फ्रा०(।०ला०ा 9 ०फु०््रा05) के मनु श्रद्धा मिलन एवं वार्तालाप, काम 
की प्र रणा तथा वासनोदय एथ सम्मोग झादि 'प्रारम्मिक घटना (702 वमए6८०0े 
क॑ श्र असुर पुराहिता द्वारा प्रेरित हाव र मनु का पशु यत्त करना, श्रद्धा वी विर्रक्ति 
मनु का गृहत्याग एवं पलायन इडा मनु सिलन तथा इडा के परामश से मनु का 
सारस्ग्त प्रदेश का शासन एवं उमे उमृद्ध बनावा प्रोर इडा के साथ बलात्कार भ्रादि 
कायगत जटिलता अथवा वद्ध मान काय (टणाफ़ाल्याक्‍00 ण सिश्या8 4 णाणा) 
$ द्योतक हैं । मनु वा प्रजा के साथ युद्ध और भ्रतत भनेकानेक छास्त्रा के भीषण 
प्रहार तथा प्रलयकारी ज्वाला वाले मयक्तर रद्रन्माराच से क्षद विक्षत एवं मुमूपु 
मूज्दित होकर पृथ्वी पर गिरना चरम सोमा! है । मनु श्रद्धा का धुतर्तिलन मनु का 
पुनपलायन श्रद्धा द्वारा उनकी खोज तथा हटोनो का पुनमित्षात भादि तिगति बार्था- 
वस्था के भ्रमिव्यजक हैं भोर शिव के ताण्व्व नृय के टशन से अभिभूत मन्‌ का श्रद्धा 
कै साथ कलास गन विलोक दशन श्रद्धा के मुसकराते ही त्रिलोक इच्छा ज्ञान एब 
अप जगवु-का एकीकरण एवं मनु की भानन्तापर्ला 4 पररिश्षमराप्ति के पर केतक हैं। 

है 


्पः 38६ 


( १६६ ) 


अप-प्ररतियों पर वियार शरो से रपष्ट दागा हि मु शी बियावुरता टेय 
भप्टि ये विध्वत ते उत्प दियाद विद्धलता सवा पार यग उलानगा, तयह्या एवं 
प्रपणीतता 'बीज' भ्रथ प्रगति ३ धस्तगत है। तत्गरार मनु घद्धा मितत जाम मी 
प्रेरणा संज्ञा द्वारा प्रस्तुत ब्यवपान यासना मा उत्प एवं सम्भोग मनु द्वारा बी 
गई पशु वलितथा उनदी ईष्पाजुलता गृहस्थाय एवं पाया धादि *विर-ु! धय प्ररति 
या चातव हैं। इडा से सम्बद्ध कपाह प्रत्यदा प्र्॒त्यण रुप में मनुशों घाताथ 
ब्गा ध मे सहायत द्वोत बे एारण तारा है भाजुलि, विजात एवं छिव लापइब 
पझ्राटि से सम्बद्ध सपु कषायें प्रसरी प्लौर श्रद्धा वी सहायता से मनु थी प्ानडोप 
जाप बाय । 
साटट सत्यियों शी योजना गौ दृष्टि सा भी शापायनोगार बा प्रद घ-नीणल 
इलाघनीय है । भांशणां सम थे जलन लगा निरातर उनवा प्रग्ति होत सागर व तौर' 
श्र जेवर श्रद्धा सम ने प्रात तवा मुख सांप बाम संग रा सब्र कम्त सग तर प्रति 
मुस् सा प, ईर्प्पा भोर इडा सर्यो मे यम सौ, सबप्त सघय मौर निवेंत सर्यों वी 
भरनाभों मे *विमण साध भोर प्रघम बार शिव के ताष्डब-दशन मनु-श्रद्धा को 
कलास यात्रा, त्रिपुरदाह भोर इटा-मानव भादि की कलास यात्रा भ्रादि प्रसगा एव 
जरताप्रो मे निवहणा सा प है । 
ग्रीवा साहित्यांचाय भरस्तू द्व।रा नििष्द बथानक की जोव“तता को रुसौरी * 
पर भी कामायनी का प्रबंधत्व खरा प्रमाणित होता है। उपके द्वारा भपेित 
कथानऊ के झादि मध्य एवं भवसात की स्पष्टता बामायनी के बथानक वी विशेषता 
है। जलप्लावन से लेवर मनु के गृहत्याग एवं पतायन तक की घटनाएं उसके प्ादि 
की इडा मनु मिलन से लेकर मनु प्रजा-सघप मनु बे खत विक्षत एवं मुभूपु होकर 
गिरने, मनु श्रद्धा मिलन तथा मनु के पुनपलायन त्तक वी घटनाएं उसदे मध्य भाग 
को झौर मनु द्वारा शिव के ताण्टद नृत्य दशन से सक्र भत तव वी घटनाएं उसके 
प्रवसान भयथवा प्रातिम भांग की द्योतक हैं॥ तोनो मागो को घटनाएँ कारण बाय 
शखला के रूप में एक दूसरे से इस प्रकार सम्बद्ध हैं वि कयानव की वडियाँ 
कहीं भी हुदी भषवा प्रस्वामाविव रूप से जुडी हुई प्रतोत नहीं होतो । साथ ही 
प्रत्येक घटना कथा को गटिशोल करने तया उसे भा तम लक्षय तक पहुँचाने मे 
ब्त्यक्ष पराक्ष जिसी न झिसी रूप में योग देती है । भरत कपानत्र की सरिताधारा 
के यप्र-तत्र भद हांते हुए भी समाख्यानात्मकता एव प्रबाघ क्रौशल वी हंष्टिसे 
कामायनी का महाक्राय व प्र्सा ग्घ है । 
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( १६६ ) 


चरिन्न चित्रण क्षमता तथा नायक नायिकादि की महत्ता 


महावाश्य की सफ्लता उसके रचयिता की पान वल्पनाकर्ती क्षमता तथा उसके 
प्रस्तुतीवरण की शक्ति पर निमर है) * उसका क्थानक, उसवी घटनाएं तथा 
छसका कलेवर प्राय सभी कुछ उसके पात्रों की जीवन-गाया तथा उनकी वयक्तिक विशे 
पताभ्रो से सम्बद्ध होता है । ग्रत स्वभावत् ही महाकाव्यक्ार उसके पात्रा के न्यक्ति 
त्व के पूर्यातिपूरा एव सवाधिक प्रमभावोत्वादक रूप की प्रतिप्ठा तथा उनकी चारिभिक 
विशेषता प्रो के निदशन पर सर्वाधिक वल देता है | यही नहीं उसकी रचना वी 
प्रेरणा भी महाका यकार को प्राय उसके प्रमुखतम पात्र के वयत्तिव महृत्त्व से 
मिलतो है । इस विपय में विश्व कवि रघी द्रनाथ ठाबुर का तो यहा तक कहना 
है के 
* मन में जब एक महत्‌ “यक्ति का उदय होता है, सहसा जब एक महापुरुष 
कवि वे वल्पना राज्य पर भ्रधिकार झा जमाता है, मनुप्य-चरित्र का उदार महत्व जब 
मनश्चक्षुम के सामने प्रधिष्ठित होता है, तव उसके उ-नत भावों से उद्दीप्त होकर 
उस परम पुरुष की प्रतिमा प्रतिष्ठित करने के लिए, कवि माषा का मा दर निर्माण 
करते हैं। उस माँ दर की भित्ति पृथ्वी के गम्मीर भ्र/तर्देश मे रहती है और उसका 
शिखर मेघो को भेदकर भाकाश म॑ उठता है। उस मादिर मे जो प्रतिमा प्रतिष्ठित 
होती है, उसके देवमाव से मुग्य भौर उसकी पृम्य किरणों स प्रमिभूत होकर, 
नाना दिग्देशों से प्राप्रावर, लोग उसे भ्रणाम करते हैं। इसी को कद्दते हैं 
महाकाय ।7 
उनकी मा“यता है कि महाका-य में सवन्र कवित्व के विकास को प्राशा नहीं 
की जा सकती । कारण, क्सी बडी रचना मे सवत्र वह सममाव से प्रस्फुटित हो ही 
मही सकता प्रत महाकाव्य मे हम सवत्र चरित्र विकास तथा चारित्रिक महत्त्व देखना 
चाहते हैं ॥ उनके भ्रनुसार * महाकाव्य में एक महच्चरित्र होना चाहिए भौर उसी 
महतच्चरित्र का एक महत्काय, महत्नुप्ठात होना चाहिए ।” 3 इसी प्रकार परस्तू 
जोला वेलजोक प्रेमचद ज्योतिरीब्धनाथ ठाकुर, ज्ञानेद्धमोहनदास भादि भी महा 
कांव्य मं चरित्र चित्रण के महत्त्व को भ्र गीकार करते हैं । 
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( ॥६६ ) 


प्रप-प्रहृतिपों दर विद्यार रो से रव ? होगा हि मु शो बिलादुरता हेड 
सत्ति मे विध्यम से उत्प विबाल विदुसता शव पार शग लावतां, सतस्या एवं 
मंपगीतता “बीम भय पप्रागिर ध्गत है। तान/र मंतु श्रद्धा मिलन शाम री 
प्रेरणा सजा द्वारा प्रषतुत पयधाव मारना बा उत्य एय सम्मोग, मनु द्वारा बी 
गई पशु यलिशधा उतजी ईच्याजुमता पृहस्याय एवं पाया घादि पविर, घ्रष प्रति 
पे यागत है इटा से सम्ये्ध रघात*द प्रहयदा प्रधर्यण हव में मनुरो घानाजय 
दगब्पि मे राट्रायर होता में मारण 'पताहा' है प्रायुति, डिलात एवं हिय तोशइब 
धाटि से सम्बद्ध रापुकपायें प्रररी प्ौर श्रद्धा वो सद्दाथाा सा मतु थी घानलोव 
सांप बाय । 
माटट गानषियों बी योजना बी हृष्टि स भी ब्ामायनीगार शा प्रबाघ-रोशल 
श्तापनीय है । प्राशा संग व जलन सेगा निरतर उनया प्ररित होते सागर ब तौर! 
शण लेबर श्रद्धा सग व प्रात तय मुसा सांप बम संग रा लरर बम संग ता प्रति 
प्रुस सा ५, ईर्ष्या भोर इदा सर्गों म॒ गम सात, स्पप्त शुपप घोर निर्ये” सर्गों गी 
घनापों मे “विमश सब्पि घोर प्रपम बार शिव ने ताध्डबन्दशन, मनु-श्रद्धा री 
कलास यात्रा, त्रिपुरदाह भोर इटा-मानव प्रादि वी कलास यात्रा घादि प्रसगो एवं 
बटनांप्रो म निवहण सा पि है । 
ग्रीव साहि याचाय प्ररस्‍्तू द।रा निर्रिध्ट रथानन की जीव“तता को जसोटी " 
पर भी बामायनी का प्रदधत्व घरा प्रमाणित होता है। उपके द्वारा प्रपेतित 
कथातर वे झादि मध्य एवं भवसान को स्पप्टता बामायनी वे ब्यानर वी विशेषता 
है। जतप्लावन से सेवर भनु के गृहत्याग एवं परतायन तक बी घटनाएं उसके पभादि 
की इडा मनु मिलन से लेकर मनु प्रजा सघप मनु व क्षत विददात एवं मुप्रप्ठु होकर 
गिरने, मनु श्रद्धा सिस्नन तथा मनु के पुनपलायन तक वी घटनाएं उसके मध्य भाग 
की प्रौर मनु द्वारा शिव के ताण्डव नृत्य दशन से लब॒र भ त तक वी घटनाएं उप्तके 
अ्रवसान भथवा प्रीतम भाग वो दोतक हैं॥ तीनो भागो बी घटनाएं कारण काय 
शंखला के रूप में एक दूमरे से इस प्रकार सम्बद्ध हैं कि क्यावक की कड़ियाँ 
कहीं भी दृदी भषवा प्रस्वामाविक रूप से जुडी हुई प्रतोत नहीं होती । साथ ही 
ब्रत्येक घटना क्या को गटिशील करने तया उसे भातम लक्षय तक पहुँचाने मं 
अरत्यक्ष परोक्ष विसती न किसी रूप में योग दती है ॥ भ्त कथानक् की सरिताधारा 
के मत्र-सत्र मंद होते हुए भी समाख्यानात्मकता एवं प्रबंध फ्रशल वी हृष्टिसे 
कामायनी का महावा यत्व असट्ग्धि है । 
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( १६६ ) 


वरित्र चित्र क्षमता तथा सायक नायिकादि की महत्ता 


महाका्य की सफ्लता उसके रचयिता की पात्र-कल्पनाकत्री क्षमता तथा उसके 
प्रस्तुतीक्रण की शक्ति पर निमर है। " उसका क्यानक उसकी घटनाएं तथा 
स्सका कलेवर प्राय सभी वृ् उसके पायों की जीवन-गाया तथा उनकी वयक्तिक विशे- 
पताप्रो से सम्बद्ध होठा है । ब्रत स्वभावत ही महाका यकार उसके पात्रो के ध्यक्ति 
तल के पूर्णातिपुण एवं सवाधिक प्रमावोत्वादक रूप की प्रतिष्ठा तथा उनकी चारित्रिक 
विशेषताप्रा के निदशन पर सर्वाधिक बल देता है। यही नहीं उसकी रचना की 
प्रेरणा भी महावाव्यकार को प्राय उसके प्रमुखतम पात्र के वयक्तिकः महत्त्व से 
मिलती है । इस विपय मे विश्व-कवि रवीद्वनाथ ठाकुर का तो यहा तक कहना 
है-+ 
* मन में जब एक महन्‌ “यक्ति का उदय होता है, सहसा जब एक मृहापुस्प 
कवि के कल्पता राज्य पर भधिकार झा जमाता है, मनुप्य चरिश्र का उदार महत्त्व जब 
मनश्चक्षुम्ा के सामने भ्रधिष्ठित होता है, तव उसके उजत भावों से उद्दीप्त होकर 
उस परम पुरुष की प्रतिमा प्रतिष्ठित करने के लिए कवि भाषा का मा दर निर्माण 
करते हैं। उस मा दर की भित्ति पृथ्दी के गम्भीर भतदेश मे रहती है, और उसका 
शिखर मेघा को भेदकर भाकाश में उठता है । उस मादिर म॑ जो प्रतिमा प्रतिष्ठित 
दोती है, उसके देवमाव से भुग्ध श्रौर उसकी प्रुण्य किरिशों स भ्भिभूत होकर, 
नाना दिग्देशों से झाभाकर, लोग उसे प्रणाम करते हैँ। इसी को कहते हैं 
महाकाय ॥! 
उनकी मा“यता है कि महाकाय में सबत्र कवित्व के विकास को भाशा नहीं 
की जा सकती ॥ कारण, किसी वडो रचना में सवत्र वह सममाव से प्रस्फुित हो ही 
नही सकता भत महाकाव्य में हम सवत्र चरित्र विकास तथा चारित्रिक महत्त्व देसना 
बाहते हैँ ॥ उनके झनुसार * महाकाय में एक महच्चरित्र होना चाहिए भौर उसी 
महच्चरित्र का एक महत्काय, महलनुप्ठान होना चाहिए ।” उ इसी प्रकार श्ररस्तू 
जोला बेलजोक प्रेमचद ज्योतिरीध्नाथ ठाकुर, जाने द्रमोहनदास शादि भी महा 
काव्य में खरित्र चित्रस्स के महत्व को भ गीकार करते हैं। 
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( १४८5) 


अथ-प्रश्वतियों पर विचार करने से स्पष्ट होगा कि मनु की चितातुरता, देव 
सप्टि के विध्वसल से उत्तय विधाद विद्चलता तया पाक यत्र घलग्नता, तपस्या एव 
फयशीलता “बीज अ्रथ प्रवृति के भतगत हैं। तदनतर मनु श्रद्धा मितन काम बी 
प्रेरणा लज्जा द्वारा प्रस्तुत व्यवधान वासना बा उदय एवं सम्भोग, मनु द्वारा की 
गई पशु वलितथा उतनी ईष्याकुलदा गृहत्याग एवं पलायन प्रादि विद! पथ प्रकृति 
व चोतक हैं। इडा से सम्बद्ध कयानर प्रत्यक्ष-अप्रत्यस रूप में मनुकों प्रान'दो 
चर्यन्धि भ सहायक होने के बारण 'पताका है पश्राकुलि, क्लात एवं शिव ताण्डब 
प्रादि से सम्बद्ध लघु हथायें प्रक्री' भौर थद्धा को सहायता से मनु वी भानदोप 
ला घ बाय! । 
माटट साधियों की योजना नी हृध्टि से भी कामायनीकार का प्रद्न घ-कौध्वल 
इलाघनीय है । भाशा संग व 'जलन लगा निर तर उनका भ्रग्नि होत सागर के तीर' 
स लेकर श्रद्धा सम के भ्रत तक मुख साथ काम सम से लक्र कम सग तक प्रति 
सुख सा ध, ईर्प्या झोर इडा सर्गो म “गम साध, स्वप्न सघप धौर निवेश सर्यों की 
भशनाश्री मे “विमश सा घ शोर प्रथम वार शिव के ताण्डबन-दशन, मनु-श्रद्धा की 
कऋलास यात्रा, जिपुरदाह शौर इडा-मानव भ्रादि की कलास यात्रा भादि प्रसगो एव 
बटताभो म निव हण साई घ है । 
ग्रीक साहियाचाय भरस्तू ढ्व।रा निर्टष्ट कयानकः नी जीव-तता बी कसोटी * 
पर भी काम्रायती का प्रवधत्व खरा प्रमाणित होता है । उधक द्वारा परपेक्षित 
कऋथधातव के झादि, मध्य एवं भवसान की स्पप्टता बामायनी वे क्थानर वी विशेषता 
है। जतृप्लावन से लेवर सनु के भृहत्याग एवं पलायन तय वी घटनाएं उसके झाहि 
को इडा मनु मिलन से लेकर मनु प्रजा-सघप मनु वे क्षत विक्षत एवं मुमृपु होकर 
विरने, मनु श्रद्धा मिलने तथा मनु ने पुनपलायन तक वी घटनाएं उसके मध्य भाग 
की पोर मनु ढारा शिव के ताण्टव उत्य दशम से लबर भगत तक की घटनाएं उप्तके 
अवसाय भथवा प्रीतम भाग को योतक हैं। तोतो भागों बी घटनाएँ गारण वाय 
जखता वे रूप में एव ट्रपरे से इस प्रकार सम्बद्ध हैं कि क्धानव की वडियाँ 
कहीं भो टूटी भथवा प्रध्यामाविद रूप से जुडी हुई प्रतोत नहीं होती ॥ साथ ही 
भ्देव घटना कया वी गरटिशीद करने वेया उसे झा तम सकझ्षय तक पहुंचाने मे 
अत्यक्ष-्पराद्य विसी न द्विसी रुप में योग दती है । झत क्यानप की सरिताघारा 
के पव-तत सा हात हुए भी समाश्यावात्मकता एवग्बायकीशल थी हथ्टिसे 
बगमायनी वा सहावाब्यत्द झर्सा ग्य है । 
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( १७१ ) 


ताप्रों से परे नही होते, किसी न किसी दुबलता के लक्ष्य अवश्य होते हैं । भत साहित्य 
में महान्‌ पात्रों में विनियोजित दुदलताए हें गथाय जीवन के निकट लाकर 
प्रपेक्षाकुत प्रधिक स्वामाविक एवं प्रमविष्णु बना देती हैं। इसी विचारधारा से 
प्रेरित होकर प्रसाद जी ने झपनी कृतियों म महाद्‌ पात्रा म॑ भी दुबलताप्नो की योजना 
की है। कितु इसके साथ ही भाट्शवादी विचारषारा से श्रमावित होने के कारए 
कतिपय पात्र) में उहोने दुवलतापन्रों दी मोजना वी बिन्‍्ता भहीं की। फिर भी 
अधितर यात्रों के विषय में उनका झादर्शों मुख यथायवादी सिद्धान्त ही लागू होता 
है । उनके प्रहाद्‌ से महाव्‌ पात्र भी किसी न किसी मानवीचित दुबलता के लक्ष्य हैं । 
यह बात दूसरी है कि कसी में दुवलताओो एवं मनोवत्ञानिक यथाथताप्रों का भाधिवय 
है भौर किसी म भपेक्षाकृत यूनठा कामायनी के मनु प्रयम प्रकार के पातों के प्रतगत 
पाते हैं भोर इडा द्वितीय प्रकार के पात्रों के भठगत ॥ दिव्य रूप लावण्यमयी श्रद्धा 
यद्यपि भ्रनेकानेक गुणा का पु जामत भाष्वर रूप है तथापि उसके चरिन में भी कुछ 
न कुछ भानवोचित दुघलता एवं मनोवततानिक मयाथता का यत्नन्तन्न श्रामास मिलता 
है । श्रद्धा सग में श्रद्धा मनु प्रथम मिलन मे उसके द्वारा मनु का उद्बोधन किसी हृष्टि 
से उसको महत्ता का भभिव्यजक भले ही हो क्तु मित्र हृष्टि से देखने पर वह उसकी 
सनोवयानिक दुवलता एवं यथाथता वा उद्घोषक है। इसी प्रकार पशुबलि के क्ता 
मनु के साथ उसका प्रसहयोग, मान, रूठना, तथा पश्चाततापशीला एवं भाश्रयदायिनी 
इंडा से उसका यह कथन कि पर चढी रही पाया न हृदय! प्रादि मी उसके चरित्र 
के विभिन्न मनोवनानिक पक्षो का उद्घाटन करते हैं जो उसे भादशलोक की किसी 
दिव्य विभूति के वजाय मयाय जीवन की एक महाद्‌ नाटो सिद्ध करते हैं । 
कामायनीकार की चरित्र चित्रण क्षमता का प्रगुमान केवल इस तथ्य से ही 
किया जा सकता है कि उसके पात्र जीते ज्ागते मनुष्यों से कम प्रमावशाली नहीं । 
उनके यक्तितों वी छाप प्रध्यताप्रो के हृदय पटल पर सदा सवदा के लिए भ कित 
हो जाती है, उनके काय “यापार उनत्री भोर ध्यान जाते ही उनके मनशचल्षुप्रा के 
समक्ष उपस्थित हो जठे हैं, उनके संदेश उनके कानों में गू जते हुए उनके हृदय को 
प्रभावित करने लगते हैं भोर वे उनके स्रप्टा की श्रप्रतिम श्रतिमा का ध्यान कर प्रमि- 
मूत हो उठव हैं। उनके चरित्र चित्रण की निम्नाकित विशेषताएं उनकी तदृविधयक 
कुशलता की भ्रभिव्यजक हैं --- 


महान्‌ सोन्दय द्रष्टा 


महाकाव्यकार की सबसे बढ़ी विशेषता उसकी सौदय-्सूजनकर्त्ी क्षमता है 
प्रसाद सौन्दय के सूदम पारखी ही महीं, उप्तके कुपल ख्रष्दा भी थे । उनका युग मारी- 
महिमा गान का युग था भौर उनके हृदय मे नारी जाति क प्रति धगाव श्रद्धा थी । 
मारी महिमानुमूति से भ्रमिमृद उनका दृदय उसके समक्ष श्रद्धावनत हो उठता था । 


( (०० ) 


प्रताद जी मारतीय रसवाटी परम्परा वे बलावार हैं । सतवर रस सिदाठ वी 

मंहत्ता बी गहरी छाप है| प्रत र्वमायत हो उनहों हृष्टिम घरित्र वित्राग का 
पर्याप्त महत्त्व होते हुए भी उसबा स्थान रस वे उपरात भाता है । इस विषय मं 
वे तिणते है -- 

अप्रात्मा पी प्रनुभुति व्यवित भौर उसे अरिवरव्यविश्य गो सेतर हो धनी 
सृष्टि पघरती है। मारतीय हृष्टिकोश रस के लिए घरित्र झोर व्यद्ित-यविश्य को 
रस वा साधन मानता रहा, साध्य महीं ॥ रस मे चमलार से पाने के लिए रस को 
बोच था माध्यम ही मानता घाया ।/” 

भझत वामायनी में मो उतने रस क्ोसाध्य भोर पघरित्र बित्रण को 
साधन मानकर रस तिथ्पत्ति के लिए ही प्रपने पात्रा वी धारित्रिक विशपताप्ों के 
उमारने का प्रयत्त क्या। साथ हो प्रपनी सप्र-यथवादी भावना एथ हृष्टिकोण के 
वशिष्टय वे कारण उहेने यदि एक भोर रचनावालीन ययाववादी चित्रण से प्रमा 
बित होकर मतोवभानिव यथाय शी महाशाब्योचितर प्रमिस्पक्ति गी तो दूसरी भोर 
दिश्व कल्पाण एवं सामाजिक उत्थान के लिए प्राघोन मारतीय सक्तति एवं उसके 
द्वारा स्माधित धादशवाद या स्‍वलग्द लिया । दूसरे शार्ों में उोंने प्राचीन प्रादशवाद 
ठया प्राघुनिक मयायवाद के भतिवादो स्वश्पों को त्याग बर दोनों में समावय स्था 
पित करते हुए मध्यम माय का झनुसरण विया। उनकी मायता घी- 'साद्ित्य 
समाज की वास्तविव स्थिति कया है, इसको दिखाते हुए भी उसम प्रादशवाट का 
स्ामजस्प ध्यिर करता है। दु ख-दग्ध जयत्‌ और भानदपुण स्व वा एकीवरण 
साहित्य है ।” * ८ 

सहाक्ाव्यकार समाज का एक सदस्य है। उसने उद्धार उत्पान भथवा कल्याण 
की कामता उसके लिए उतनी हो स्वामाविक् है जिवती कि उसके ध्य सदस्यो के लिए 
कामायनीकार प्रसाद भी इसके स्‍्पवाद नहीं हैं । भपने पात्रों द्वारा | उटोने दु खदग्ध 
जगव्‌ को भानन्दपूणा स्वग बनाने का जो प्रयत्न किया है वह नि देह श्लापनीय 
है । उनके पात्रों का व्यक्तित्व तथा उनकी चरित्रगत विशेषताझो की स्वामाविरझता 
उनके चरित्र निर्माण कौशल की परिचायिका है। उनकी पात्र कल्पना के मूल में 
उनका एक विशिष्ट उद्दे श्य रहा है । पात्रों की मीड की उहें झ्रावश्यकता न थी भपने 
उद्दे श्य को पूर्ति के लिए उहें जितने पता की झ्रावश्यकता अतीत हुई, उनके “यक्तित्व, 
स्वरूप एवं चारित्रिक विशेषताम्रो वी सृष्टि उन्के कल्पना प्रदरण मस्तिष्क एवं चरित्र 
विर्माण पद्ठ मह्दाकाव्यकार ने कर डाली | उनका यह कथन कि यथाथवाद शुद्रों का ही 
नहीं, भपितु महानों का भी है,” 3 इस तथूय का चयोतक है कि महांद्‌ पात्र भी दुबल- 


१ जयशकर प्रसाद काव्य भौर कला तथा भय तिबाघ, पृ० ८५ । 


२ वहीं, वही, वही | 
७... त्रदी घड़ी प७ १२२॥ 


( ७१) 


ताप्रों से परे नहीं होने, किसी न दिस्ती दुबलता के लक्ष्य शवश्य होते हैं । भत साहित्य 
में भहावु पात्रों में विनियोजित दुबलताएं उह्ें बधांध जीवन के विशट लाकर 
अपेक्षाकृत भधिक स्वामाविक एवं प्रमविष्णु बना देती हैं। इसी विचारधारा से 
ब्ररित होकर प्रछ्ताद जो ने भपनी छृत्ियों म महान पाता में मी दुबलताप्रो को योजता 
को है। कितु इसके साथ ही पघात्शवादी विचारपारा से प्रमावित हाने के कारण 
कतिएय पात्रा में उहोंने दुबलताप्रों की योजना परी चिन्ता नहीं की। फिर भी 
अधितर यात्रों के विषय में उनका भादशों मुख यथायवादी सिद्धान्त ही लागू होता 
है । उनके प्रहाद्‌ से महाद्‌ पान्न भी किसी न किसी मानवोचित दुबलता व॑ लक्ष्य हैं । 
यह बात दूसरी है वि किसी में दुवलताप्रों एव मनोवत्तानिक ययाथताप्रों का भाधिवय 
है भौर किसी मे भ्पेलाकत यूनता कामायनो के मनु प्रयम प्रकार के पात्रों के प्रठगत 
प्राते हैं भोर इडा द्वितीय प्रकार के पात्रों के भतगव। द्विब्य रूप लावण्यमयी श्रद्धा 
यद्यपि प्रनेकानेकः गुणों का पु जीमत मास्वर रूप है तथापि उसके चरित्र मे भी कुछ 
न कुछ मानवोचित दुघलता एवं मनोवतानिक यथायता का यत्र-तत्र ग्रामास मिलता 
है । श्रद्धा सग में श्रद्धा मनु प्रथम मिलन म उसके द्वारा मनु का उद्वोधन क्सी हृष्टि 
से उसकी महत्ता का प्रमिध्यजक भले ही हो क्तु भिन्न दृष्टि से देखने पर वह उसकी 
भताववानिक दुवलता एवं यथाथता वा उद्धोपव है। इसी प्रकार पशुवलि के कर्ता 
मनु के साथ उसका प्रसहयोग, माठ, रूठना, ठपा पश्चात्तापशीला एवं आश्रयदायिनी 
इंढा से उसका यह कथन कि सिर चढ़ी रही पाया न हृदय” भादि भी उसके चरित्र 
के विभिन्न मनोवज्ञानिक पक्षो बा उद्घाटन करते हैं जो उसे भादशलोक को किसी 
दिव्य विभूति के बजाय यधाय जीवन की एक महातु मारी सिद्ध करते हैं । 
कामायनीकशार वी चरित्र चित्रण क्षमता वा प्रनुमात केवल इस तथ्य से ही 
किया जा सकता है कि उसके पात्र जीते जागते सनुष्यों से कम प्रमावशाली नहीं । 
उनके व्यकत्तितों की छाप प्रध्यताम्रो के हल्य पटल पर सदा सवदा के लिए भ कित 
दो जाती है. उनके काय “्यापार उतको भोर ध्यान जाते ही उनके मनश्चक्षुओं के 
समक्ष उपस्यित हो जाते हैं उनके संदेश उनके कानों में गु जते हुए उनके हृदय को 
प्रमावित करने लगते हैं भोर वे उनके स्रप्टा की भप्रतिम प्रतिभा का ध्यान कर प्रमि- 
मूठ द्वो उठते हैं। उनके चरित्र चित्रण की तिम्ताक्ति विशेषताएं उतकी तद्विषयक 
कुशलता वी प्रमियजक हैं -- 


भहान्‌ सौ दय द्रप्दा 


महाकाव्यकार की सबसे बडी विशेषता उसकी सौदय सृजनकर्त्री क्षमता है । 


प्रसाद सौन्दय के सूदम पारखी ही नहीं, उसके कुशल ख्रष्टा भी थ। उनका युग नारी- 
महिमा गान का युग था और उनके हृदय म नारी जाति के प्रति भगाय श्रद्धा थी 
बारी महिमानुमूति से भ्रमिमृत उनका हृदय उसके समक्ष भ्रद्धालत हो उठता था । 
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यही कारण है वि प्रपमे साहित्य में उ््े नारीजयापा वे चरित्र चित्राग में जितनी 
सफलता मिली, पुण्प पात्रों के चरित्र चित्रण मे उतनी नहीं । नारी सौ टय के जो 
अज्य सामित्र एवं भ्रविस्मरणीय विद्र प्रस्ताट जी ने प्रदित रिए हैं, उादु दखपर 
पाठक उनकी महती सौ दम यृजनकर्शी क्षमता का ध्यान बर विह्मय विमुग्ध हो उठता 
है। उनकी थ्रद्धा वा रूप चित्र विश्व साहित्य वी प्रनुषम तिधि है. -- 


पक्तील परिधात बीच सुकुमार 

खुल रहा मदुल भपबुला भग 
एिला हो ज्यों बिजली का पूल 

मेघ वन बीच ग्रुतवावी ग्र। 
झ्राहद | वह मुझ ! पश्चिम के ब्योग 

वीच जब घिरते हों वनश्याम, 
अरुण रवि मण्डल उनको भेद 

दिल्लाई देता हो छविधाम ॥ 
या कि, नव इद्र नील सघु खृ ग 

फोड कर घधक रही हो वास्त 
एक लघु ज्वालामुखी भचेत 

माघवी रजनी मे भदश्मात। 
घिर रहे थे धुघराले वाल 

प्रस॒प्रवलम्बित मुख के पास 
नीत धन शावक से सुकुमार 

सुधा भर को विधु के पास॥ 
ओर उस मुख पर वह मुसवयान 

रत विंसल्य पर ले विश्वाम। 
प्ररुण को एक क्रिण शभ्रम्तान 

अभ्रधिक भलसाई हो अमिराम | १ 


यही नहीं उनके सौ दय चित्र स्वामाविकता चविध्य एव झौबित्य में भी 
पता साभी नहीं रखते ॥ श्वद्धा, लज्जा ठयां इडा तीनों वी अपनी पृथक पृथक 
विशेषताएं हैं। लज्जा गौर पान है झौर पात्र से भी कही भविक एक मनोवत्ति के 
रूप मे चित्रित हुई है। भत उसके बाह्य रूपाकार वे चित्रण का ग्रश्त ही नहीं उठता । 
फिर मी उल़ोंने उसके काय यापारों एवं स्वरूप निर्देशक' लक्षणों का जो चित्र प्रस्तुत 
किया है, वह बडा ही स्वाभाविक एव प्रमावोत्यादक है इडा बुद्धि की प्रतीक द्दी नहीं, 
गहत्त्वपूरा मारी पात्र भी है। भत स्वभावत ही महावाव्यकार ने उसके बाह्य 
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रूपाकार वे चित्रण का प्रयत्व क्या है। कहने वी प्रावश्यक्ता नहीं वि उत्के 
नाम एवं व्यक्तित्व दे झनुरुप ही प्रसाद जी ने उसके बाह्य रपाकार एव सौदय की 
भी कल्पना वी है -- 
बिखरीं प्रल॒के ज्यों तक जाल | 

चह विश्व मुकुट सा उज्ज्वलतम शशिखण्ड सद्श था स्पष्ट माल, 

दो पदुम पलाश चपक से हग देते भनुशाग विराग ढाल 

गूजरित मघुष से मुकुल सहश वह भानत जिसमे भरा गान 

चसस्थल पर एकत्र धरे समृति के सब बिचान चान। 

था एक हाथ मे॑ कम कलश वसुधा जीवन रस सार लिए, 

दूसरा विचारों के नभ को था मधुर प्रमय प्रवलम्ब दिए। 

ब्रिवली थी त्रिगुण तरगमयी, भालोक वसन लिपटा प्राल, 

९ चघरणी म॑ थी गति भरी ताल । * 

पुएप सौदम वी भपनी कुछ पृथक विशेषताएं हैं। नारी सौ दय की प्रमवि 
धघ्णुता के लिए प्रपेक्षित उपकरण उसके लिए झ्ावश्यक नही ॥ फामायनीकार इस 
तथ्य से परिचित है। यही कारण है कि उसने मनु के व्यक्तित्व में पुरुषोचित ग्रुणों 
एवं विशेषताप्ों की योजना करके उप्ते स्वामाविक्र पुदपोचित रूप म प्रस्तुत किया 
है | कि-तु इस त्रिपय में नात-य है कि पुरुष पात्रो के रूप चित्रण मे कामायनीकार की 
वत्ति रमी नहीं । मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भी यह स्वाभाविक ही है । “मोह ने नारि 
नारि के रूप! वाली तुलसी की उक्ति!मी यही कहती है । 
सफल चॉारिन ख्ष्टा 


कामायनीकार /प्रयोजनमनुदिश्य मूढा$पिन प्रवतते” सिद्धातत का समथक मानवता 
बादी कलाकार दै। स हित्य द्वारा विश्वमगत मे योग देना वह अपना कतब्य समझता 
है। यही कारण है कि अपने उद्दृश्य की सिद्धि के लिए उसके भ्रनुकूल ही उससे 
अपने पाश्रो का भी स्वरूप निर्माण क्या है। उसकी नाविका श्रद्धा सेवा, त्याग 
सहिष्युता, करुणा क्षमा, ममत्व, सारल्य पातिव्रत्य, निष्कपटता विश्वास झ्रादि 
अतेकानेक गुणों का पु जीमूत मास्वर रूप,नारीत्व का चरम झादश, मातृत्व की विमल 
विमूति तथा चस्तुत सवमगला है। वह केवल मानव जगत्‌ को ही नहीं, समस्त 
प्राणिज्जगतु दी मगलाकाक्षिणी है । उसका महान 'यक्तित्व कामायनीकार वी महती 
व्यक्ति व निर्माण क्षमता दा द्योतक है । भपन उद्देश्य के भ्रनुकूल उसकी महत्त्व प्रतिष्ठा 
में प्रसाद जी को जी सफलता मिली है, वह वस्तुत प्राश्चय सता कर देने वाली है । 
इसी प्रकार मन्‌ इडा, मानव ग्रादि पार्नों को भी प्रभीष्ट रूप देवर महाकाव्यकार ने 
अपनी तदुविपयक प्रतिमा का परिचय दिया है | 


न ++-+++--. 
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शव ने उयागर मे । बढ़ी कारण है हि ग्रवते शादिय में भी उद्धींने बाही यार 
बी गठ्ात्‌ विशुतिएं को सृत्ति वश्डे झतही मंदियां वा सामगात हिंदा। काम यनी 
जा शोीपर श्या उगरा सादिकाधा कय चैगी हाद का पद्षोषक दे भ्रोह 
गद्दी कारण है हि कि से उडी गाविका घटा डे बरिरस एजेकार हुए 
वी मोश्ना सररे उपरे गयसंध/य एक वरम घतमार सीय रूपये सार को 
प्रमाविं। वरढ संगसोस्थुष करी को प्रद किया है। यगय दयाति बदलज 
ल्िपोगि दुष्र्ताए' को योजग़ भी लीघपों है तपावि दंगढ़ा परम गोौरबर्ण ती 
कप समाज को प्रमिप्रूत हिए दिता रहीं रब । सौहिंद हात हुए ओी एपम 
घमौरि/त दामगा तव. शिवाए है धौर म्ठी कारण है रि£ पद 
कामायनों के शमी वा ये घये करत महा है घोर छंगढ़े गरोग उिव्यों एप 
काय-त्यापार समर धमार ये तिए उ_पोपत प्ररापर एप मसपकारी हैं। ध्रणती 
$शी हध्य मदिणा के कारण फगी होगे हुए औ बद् शाप मऊ उर्होषिण 
यरपे उधित पतुधित या खाये करायी है, दिया मो धनौधि!य शिद करतो है घोर 
* वगुषव पुदुस्बवशू ? तपा प्राष्टि मात्र जे प्रद्धि प्रेप श्याशीसदा एक उड़ी 
बल्याएं पामनां गी प्रेरणा देगी है-- 
प्रौर हिसी बी पिर यलि होगी 
जिस्ली देव ने गाते 
बितना घोशा | इससे तो हम 
भपना ही सुश परो। 
ये प्राणी जा बचे हुए हैं 
इरा प्रथला जगती मे 
उनके कुछ पथिवार नहीं 
जया वे सव ही हैं पोके | 
मनु ! बया यही तुम्दारी होगी 
छजवल्न नव मानवता ? 
जिसम सब बुच्च से लेना हो 
हत | बचा क्या शवता | १ 


त्तया 
अपने म सद बुद्ध मर क्से 
व्यवित विकास बरेगा ? 
यह एकात स्वाय भीपण है 
झपना नाश करेगा [ 
नीनी नी न ओओओओ 
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श्रौरो को हसते देखी मनु 

हसो भौर सुख पाप्रो 
प्रपने सुख को विध्तृत करलो 

सब को सुखी बनाप्रो । 
रचना मूलक सप्टि यच यह 

गज्ञ पुरुष का णो है, 
ससति सेवा भाग हमारा 

उसे विकसने को है |" 


अपने इसी महाद्‌ व्यक्तित्व तथा उसके त्याग, सहिष्णुता क्षमांशीलता, 
पातिब्रत्य, उदारता, करुणा प्रादि गुणों के बल पर वह मनु की पथ प्रदर्शिका बच कर 
उहें कलास यात्रा कराती है प्लौर तिलोब का दशन कराकर परमानद की प्राप्ति मे 
भीग देती है । 


नायक समु चरित्र चित्रण विषयक प्रसांद की समावयवादी भावना वी 
सृष्टि हैं। भ्त यधायवाद एवं झादशवाद टोनों से ही प्रभावित होने के कारण 
उनमे दोनो का हो पुठ है । उनमें यदि एक भोर मनोवत्रानिक दुबलताए, परिवतन 
मी कामना, बहुपत्नीत्व की प्रवत्ति कामुकता ईष्या अ्रधिक्रार निप्णा भ्रहबाद 
त्तया भ्रधिनायक्चादी प्रवत्तियां हैं तो दूसरी भ्रोर भ्रादश रूपाकार वल वीम, शक्ति 
सामय्य एवं भ्पार पराक्रम है। उनकी हृदता कडठोरता, प्रशासनिक क्षमता एवं 
तत्परता पुरुषोचित एवं युगानुबुल है किन्तु उनका श्रद्धा के प्रति दुष्यवहार तवा 
इडा के प्रति बलात्कार खटकता है भौर ऐसी स्थिति में वे नाथकत्व के 
अधिकारी प्रतोत नहीं होते कि तु उनको पश्चात्तापशीलता एवं विरक्ति उहे 
जिस पथ का प्रथिक बना देती है उ॑च्त पर चनकर वे श्रद्धा के सहयोग से वस्तुत 
महावु बन जाते हैं। उनका व्यक्तित्व कामायतीकार द्वारा भ्रपवाई गई चरित्र 
चित्रण की मतोव्तानिक पद्धति का प्रतिफल है। अत स्वमावत ही वह महांक यो 
चिठ नायक की भदृत्ता को कस्रोटी पर खरा नहीं उत्तरता है। साधारणीकरण 
एवं तादात्म्य स्थापन के लिए प्रावश्यक था कि उनके व्यक्तित्त म॑ भ्रनेकानेक महावु 
गुणों की योजना की जाती । यही नही ऐतिहासिक हृष्दि से उनके व्यक्तित्व मं 
जित गुर्णो का होता सटिस्ध भी होता उनकी गोजना भी उसे सहाद्‌ रूप प्रदान 
करने के लिए भ्ावश्यक्र थी । नायकुत्त को महत्त्व प्रतिष्या के लिए ऐतिहासिक 
प्रमाणों के भमावा में भी इस प्रह्गार को सृष्टि प्राचीन काल से की जाती रही है 
और इसवे लिए महावाव्यकार प्रपनी कल्पना के झाश्य से भय महापुरुषों के 
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महादे गुणा की योजना भी एवं ही नायर में वरके पपना प्रमीष्ट सिद्ध 
करते हैं ।१ 


ऐतिहासिक दृष्टि से प्रपने मूल रूप में उनवे ध्यत्तित्व के दो रूपये ह$ 
प्रनाचार वा दमनकर्ता दण्डनोति या विधायर तथा शात्ति एवं सुब्यवस्था वा 
प्रतिष्ठाता २ वेदाध्ययनवर्ता चान विभान सम्पन्न स्मृतिबार ॥ प्रथम प्रजापति रूप है 
जो बामायनो मं भी मनु इडा प्रसंग मे मिलता है। द्वितोय वटिक कमकाएंडो ऋषि 
रूप है जिसकी मोजना वामायनों भें मी जलप्लावन से श्रद्धा-त्याग तक मानती जा 
सकती है भोर जिसके दो पक्ष है--प्रथम डिलाताकुलि के झाने से पूव तपसवी मनु 
का एवं द्वितीय हिसक यजमात मनु का । कितु महाकायकार की चरित्र चित्रण 
क्षमता एवं बल्पना शक्ति ने कामायनी में उनके व्यक्तित्व के एक नए रूप की भी 
सृष्टि की है भौर वह है घानाद पथ के पथितर मनु का। कामायनीकार ने जहाँ 
एक भोर उनके व्यक्तित्व के कल्बा मांजन के लिए ऐतिहासिक हृष्टि से उनकी 
हविष्योत्पक्न पुश्नी इडा को छारत्वत प्रदेश की रानी के रूप मे प्रस्तुत कियाहै, 
वहाँ दूसरी शोर उनके व्यक्तित्व की मनावज्ञानिक यथायताप्रो एवं दुबलताश्ो 
के प्रदशन का लोग सवरण न कर सकने के कारण उनका उदघाटन भी किया है। 
भ्रत मनोवज्ञानिक एब यथायवादी दृष्टिकोण से महाद्‌ माने जाने पर भीरें उनके 
“यक्तित्व में महाका-योचित नायक की हृथ्दि से कतिप्य खटकने वाली बातें भी हैं 
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२० ग्राघुनिक युग मे चरित्रा की मायता से परिवतन हो गया है । भाज तो यह 
माना जाता है कि चरिश्रों को मनुष्य पहले होना चाहिए भौर भात्श या यथाथ 
बाद म | उस्ती तरह भाज झादशवाद का भथ मानवतावादी आदशवाद हो गया 
है जिसमें कोई व्यक्ति मानव सहज दुबलताप्ता से सघप करता हुआ बार बार 
वापपक में फसकर उससे निकलता हुआ मानव प्रूणता की भोर अग्रसर होता 
है भोर लक्ष्य प्राप्त करता है | प्रत महाव्‌ या भादश व्यक्ति झाज वही 
है जिसका चरित्र स्थिर नहीं यतिशोल भौर विकासोमुख है भोर जो भपने को 
भ्रधिक से भ्धिक नि स्व करके लोकहित के लिए भात्मापण कर देता है । इस 
तरह यानवतावादी भादशवाद म यवाय प्ौर झ्राट्श का भत्यात सुदर समन्वय 
है । कामायनी के चरित्रा की सृष्टि इसी मानवतावादी प्रादशवाद की प्रेरणा से 


( १७६ ) 


यद्यपि उनका बल पराक्रम, शक्ति सामस्य, मादश रूप भाकार, प्रशासनिक क्षमता, 
सहानुभूतिशोलता भादि महाव्‌ ग्रुणो का पुजीभूत -यक्तित्व तथा प्लानाद के चरम 
सोपान पर अ्रधिष्ठित विश्वकल्याणकामी एवं वसुघेवकुद्धम्वक्म' की भावना से मावित 
उसका परिष्कृत एवं तप पूत रूप निस्सदेह महाव्‌ है । 


श्रद्धा के समान ही इडा के व्यक्तित्व की महत्ता मी निविवाद है। उसके 
व्यक्तिव के विभिन् गुण--रूप-सौदय, बुद्धि विवेकशीलता क्षमा, सहिष्णुता 
पश्चात्तापशी लता, त्याग, विरक्ति एवं विनम्रता भादि --उसवी महत्त्व प्रतिष्ठा में 
कोई कमी नहीं रहने देते ॥ उसका शुचि दुलारमय वात्सल्य, मौन साधन, सकोच 
शोलता, सेवाशीलता कष्ट सहिणुष्ता श्रद्धाशीलता एवं 'गरिकवसता सथ्या सा! 
रूप सभा उसके व्यक्तित्व की महत्ता क भ्रमि यणक हैं । 


इस प्रवार कामायनीकाद की चरित्र चित्रण क्षमता के विभिन्न पक्षों के उद्‌- 
घादन तथा उक्त प्रमुख पातों के व्यक्तित्व विश्लेपण से स्पष्ट है कि चरित्र चित्रण 
क्षमता तैघा नायक-नायकादि की भद्दत्ता वी कसौटी पर कामायनों वा महाड्ाव्यत्व 
पर्याप्त खरा प्रमाणित होता है ! 


सहान्‌ उद्दे श्य एवं सहती प्रेरणा 

* प्रयोजनमनुदिश्य मूढो5पि न प्रवर्तते” के अ्रठुसार बिना प्रयोजन के भूख भी 
कोई काय नहीं करता । महाका यकार भो इसका भपवाद नही है । भ्रपनी महासृष्टि 
के पनुरूद ही वह कसी महाद उहश्य को लेकर चलता है जो उसकी सम्पूर्ण सृष्टि 
में मानव शरीर को धमनियों मे प्रवहमान रक्त घारा के समान परि-याप्त रहता है। 
पोरस्त्य एवं पाश्चात्य, प्रादीन एवं भर्वाचोन समो साहित्यकार भ्रधान भथवा गोण 
शिसी ने किसी रूप में इसे मायवा देते हैं। प्राचीन यूनानी जाति तो साहित्यकारो 


हुई है। उप्तम कोई भी चरित्र ऐसा नही है जिसका व्यक्तित्व भाद्शों के बोर से 


दब कर पगु हो गया हो या जिसका,मानव सुलभ सहज विक्रत्तोमुख झोर गतिशील 
जीदन ने हो |” 


+-----डा» शम्मूनाथर्धिहू हि? मद्दाकाव्य का स्वरूप विकास, 


पू० ६६३७-६३८ । 
चनत्र रहो इडा भो बूष के 


दूसरे प्राश्य में नोरव, 

गरिक वसता साथ्या सो 

जिसके छुप थे सब कलश्व | 
“-मेमायनी प्रानाद संग, पृ० २७३ । 


( १८० ) 


दो शादजतिक ठपरेशत्र ही शाबंशगी भी ॥ १ हिखु मॉल ऐगा मे भी 
माया जाए तो भी बम से कम इतता शो बद्ांड्ी जा सरता है कि मझा दाप 
बार पधपनी गुए घामीर रुपया के घनुझय दी उमम विमिष संगभहारी घाररों की 
प्रतिप्ठा | उद्देश्य बे लेरर चतता है । धमर ओो प्रपम पर ग्याय की प्रायाप पर 
सा की घगपू पर वियर वो प्रडिवेश पर, राइबत्ति को हुपु ति पर दिजप सी गर 
यह प्रपती कति ही मदः्यन्वद्धि परहा है घोर इस प्ररार कोशती भविति 
भूठि भति साख गुरगरि शाम सब पह दि होई * उति वा चरिवापहरता हुपा 
विश्व मगत में योग हैत! है । चापापनीपार भी गादिर द्वारा सथात + तिर्माछ का 
प्रदल समपर है । युग जीवन मे विरत्ठ रूप बे परिष्तरण पद भ्रष्ट प्रालदगा ने पप 
प्रत्शन, उ्वलन्त रामयिर एवं शारर्त समसयाधों के समाधान तपा प्रनुशरित प्रगगा के 
जत्तरों द्वारा समाज राष्ट्र एव मायवाता जे बह्याण में योग देता ठझे धाथि पत्र 
जीवन छा चरम सभ्य है। यटी बारणए है रिवामायनी मे स्थाननपात पर जोबत 
दे सोगलिप सत्तवा शा घभिनिवेश है। यही नहीं, उमर रपना को मून्त प्रेश्णा भी 
लोयन ये विकत रूप वे सशोधन, परिष्करण एवं पुतर्ति्माए बा सवंग प्रदवा रधायी 
भाव है । उसे मनु मन भयवा सामा प मानव कै प्रतीर हैं, जिसरी मनोईवबानिछ 
ययाधता एवं दुवतता मानेव मात्र की ययायता एवं दुबलता है जिसके निराग रध के 
झग-तर ही यह श्रद्धा एव युदि (हृदय एवं मह्तिष्द) रू सहयोग, प्रेरणा एवं पथ 
प्रत्शन द्वारा इच्छा, तान एवं दम वा रामवय स्थापित 4रता हुप्रा प्रणण्ड पात्मा 
नद वी प्राप्ति बर सज़ता है। दुबसताप्रों से मुक्त मनु मोतिश्ता से विरक्त होषर 
श्रद्धा मे पथ प्रणव, सहयोग एवं सम्वल द्वारा इसी स्थिति मे पहुच जाते हैं-- 

महा ज्योति रेखा गी थनवर 

श्रद्धा बी समिति दोड़ी उनमे, 

व सम्बद्ध हुए फ्रि सहसा 

जाग उठो थो अवाला जिनमे ॥ 
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२-तुतसी, रामचरितमानस, बालकोण्ड पु० ४६॥ 


यही अखण्ड प्रात्मानद प्राप्ति प्रसाद के प्नुतार जीवन का चरम 
झाघ्य है| कवि ने जिस त्रिपुर का दशन फ्राया है भौर जिसे उसने क्मभूमि, 
भावभूमि और चानभूमि वी सवा दी है वे क्रश भौतिक मानसिक भौर प्राष्या« 
ह्मिक जगत्‌ के द्योतक हैं ॥ पृथक-पृथक होने के कारण तीनो पश्रपूण भ्रमित एव 
भशान्त हैं। इस्नो त्रत या तिग्रुण को पुराणा म त्रिपुर का रूप तिया गया है 
जिससे सृष्टि मात्र पीडित है भर जितका वध करके शिव सृष्टि की रक्षा करते 
हैं । कहने की ग्रावश्यक्ता नहीं कि प्राध्मानद की प्राप्ति की इस स्थिति में 
सासारिक जीवन-सधप-मारकाट, नोच-खघोट, छीना कपटी, प्रर्शा त प्रसतोष, 
कलह कोलाहल, विद्रोह विद्ेध का मूल कारण भेद-बुद्धि तिरोहित हो समरसठा 
एवं भ्रद्वत भाव का रूप घारण कर लेती है और प्राप्तिकर्ता परमोल्लसित हो पुकार 


उठता हे-- 


क्जींििलजितण। 


(१5८१ ) 
४ ) 

लनोचे ऊपर लचकोली वह 
वियम वायु मे धघक रही सो, 
महाशूय मे ज्वाल सुनहली, 
सबको कहती “नही नहीं” सी । 
शॉकत चरग प्रलय पावक का 
उस त्रिकोण में निखर उठा सा 
हू ग और डमस निनाद बस 
सकल विश्व में बिसर उठा सा। 
चितिमय चिता धघकती भविरत 
महाकाल का विपम नृत्य था 
विश्व रध्र ज्वान्ता से मरकर 
करता झपना विपम कृत्य था ॥ 
स्वप्त स्वाप, जागरण मध्म हो 
इच्छा क्रिया चात मिल सय थे 
दिय भनाहत पर निनाद में 
श्रद्धायुत मनु बस तमय ये । 


बोले देखो कि यहाँ पर 
कोई भी नही पराया । 
हम भय न और बुद्धम्बी 
हम बंवल एक हमों हैं, 
हुम सब मरे अवयव हो 
जिसम कुछ नहीं कमी है । 


३--कामायनी रहस्य सग, पृ० २७३॥ 


( १८२ ) 


शादि मे बह है कोई 

ठावित पापी मे यहाँ है 

पलोरत बसुषा समगस है 

समरत है जो हि पट! है 

बता समु> में शीशत 

परे शा बिगर पडा है, 

जुप पाए व्यत्यित प्रषमा 

तिमित धातार शणड़ा है । 

इंग ज्योरता बे जसनिधि में 

मुदगु” सा रूप बताये, 

महत्र 2शायी देते 

मपरी भागा भ्रमक्‍ाये 

संस प्रभे” सागर में 

ब्राए। का मृष्टि क्रम है 

सम में घपुत मिस बर रसमय 

रहता यह भाष धरम है । 

भपने दु स सुर से पुलवित 

गह मूत विषय सचराघर, 

चिति वा विराट वपु मंगल 

यह सत्य सतठ बिर मुदर ।॥* 

दूसरे शब्दों में यह बह बहा जा सरता है वि जीव एवं जगतु, जड़ एवं रेतम, 

आवित एवं शिव, जीवात्मा एवं श्रानदपन शिव दी भेद-युद्धि मे तिरोमाव मे साप 
हो सामरस्य की स्थिति उत्पन्न होती है भोर उसो सामरस्य से भ्राण्ड भावद मी 
भ्राष्ति होती है -- 

रामरस थे जड या चेतन 

सुदर सावार बना था, 

चेतनता एक विलसतो 

भानद प्रसख॒ण्ड घना था ।१ 

स्पष्ट है कि भ्साद का यह सामरस्य एवं भान'दवाद प्रमुखत शव दर्शन 

बर भाधारित है | मारत मे प्रमुखत चार शैव-दशन विकसित हुए--ह नुकुलीश 
बाशुपत दशन ३२ शव दशन १ लिगायत दशन ४ प्रत्यमित्रा दशन॥ इग चारो में 
जो प्रसाद का सम्दाध प्रधानत प्रत्यभिज्ञा दशन से ही है। इसके प्रमुस् ग्राथ 


लि अरब 
३- वामायती, भोनद संग, पु २६७-२८८ । 


(्‌ गे १८३ ) 


चाजालोक, शिवसूत्र विमशिनी, प्रत्यभित्राहदय नेत्र तस्त तजसार झादि हैं 
कश्मीर मे विकृस्तित होने के कारण इसे "कश्मीरी शव दशन/ स्पादशात्त्र एवं 
प्रत्यभिषया शास्त्र के भाधार पर विक्स्तित होने के कारण 'स्पटदशन! एवं प्रत्यमिज्ञा 
दशन, तीन पदार्थों --पति पशु झोर पाश-के विवेचन के कारण “त्रिक या 
पड़घदशन' झ्रौर ईश्वर एव जयत्‌ की झद्व ठता के निरूपण बे कारण ईश्वरा- 
द्रयवाद या 'प्रभेदवाद” भी कहते हैं॥ इस दशव में परम शिव की भातिम एव 
परम तत्त्व, परव्रह्म, चिति सत्य, भावन्द, इच्चा चान एवं क्षिया रूप, देश 
कालादि से परे विश्वोत्तीशा तथा परम स्वतंत्र माना गया है| जब वे सप्दि को 
कामना करते हैं तब दे विश्वोत्तीरं से विश्वरूप बन जाते हैं श्रोर जब उनमे सृष्टि 
के निर्माण की भ्रनुमूति जाग्रत होती है तब उहें शिव तत्त्व की सज्ञा से भमिहित 
कया जाता है । उदी से क्रमश शत सदाशिव, ईश्वर, सदृविद्या, माया काल, 
निर्यात कला विद्या, राग पुरुष, प्रकृति भादि भय ३४ तत्त्वो का विकास होता है । 
जोवात्मा परम शिव का सोसित रूप है जो कच्ुको एम मलो के प्रावत रहने के 
कारण भपने वास्तविक रूप को नही जान पावा । किन्तु जब उसे अपने वास्तविक 
स्वरूप का परिचान हो जाता है, तव वह शिव रूप को प्राप्त हाकर चैतय गुण 
युक्त एवं भ्रनत शक्ति-सम्पन्न हो जाता है। यह सारा विश्व उसी शिव का रूप है, 
उप्ती का भाभास या प्रतिबिम्ब है भोर शिस प्रकार शिव सत्य एवं चिरन्तन हैं उसी 
प्रकार ससार भो। ससार वी उत्पत्ति या प्रलय उसी की इच्छा से होती है । इस 
दशन में निरूपित चिति को हो प्रसाद जी न 'महाचित्ति! सता से प्रभिद्वित करते हुए 


लीलामय झानद करने वाली इच्छा चान एवं क्रियारपिणी दया स्वेच्छा से सृष्टि 
भा निर्माण करने वालो माना है +- 


कर रही लोलामय प्रानद 

महा चिति सजग हुई सी -यक्त, 
विश्व का उमीलन प्रमिराम 

इसी में सब होत भनुरकत । 
काम मगल से मण्डित श्रेय 

सग, इच्छा का है परिणाम [१ 


तथा 
इस त्रिकोण व मध्य विम्दु तुम 
शक्ति विपुल क्षमता वाले ये 
एक एक को प्वथिर हो देखो 
इच्छा चान किया वाले ये।रे 
+>++त+>त37३६ल्‍₹ल्‍१ॉ 8१२३>स___ 


१- कामायती, खड़ा सग॒पृ० ५३ ) 
२- वही, रहस्य सग, पृ० २६२१ 


( १८४ ) 


चितिमय विता धघक्ती प्रविरत 
महाकाल का विषम नृत्यथा 
विश्व रञ्न॒ ज्वाला से मर कर 
करता झभपना विषम दृत्य था। 
स्वप्न स्वाप, जागरण भध्म हो 
इच्छा क्रिया चान मिल लय ये ।१ 


मनु मलों एवं कजुत्रों से भ्ावत जीव के प्रतीक हैं जो भपने वास्तविक स्वरूप को 
भूदकर चतुद्दिक भ्रमित होते हैं पर प्रावत श्रद्धा के पथ प्रदशन, सहयोग एवं सम्बल 


से भेद बुद्धि के परिहार एव समरप्तता की स्थिति मे प्रश्नण्ड झानद का झनुमव 
फ्रते हैं । 


कितु कामायनीकार द्वारा निर्दिष्ट दु ख-दग्ध मानवता को चिरतन समस्यामों 
बा यह निटान झ्ाध्यात्मिक, वेमक्तिक एवं प्रारलॉविक हृष्टि से महत्त्वपूण होते हुए 
भी सौडिक हृष्टि से कतिपय विद्वानों को पर्याप्त प्रतीत नहीं होता । इस विषय में 
पात जी वी भिम्नांकित पत्तियाँ द्रष्टब्य हैं -- 


 इडा श्रद्धा तिपुर भोर उनके पारस्परिक सम्बंध में तथा स्‍भानद की स्थिति 
पे पद्वादन व बीच प्रनेक प्रकार भी जो छोटी मोदी प्रसगतियां सथा कह्पता ना 
भ्रारीप मिलता है उस पर विचार न करत हुए भी जिस भभेट चतय के लोक में 
पहु घतर विश्व जीवन के सुख ट समय सघप से मुक्त हाते का संदेश वामायनी से 
मिलता है वह सु पर्याप्त नहीं सगता 8 मैं मानव चेतना का प्रारोहण परवा वर 
उसे यहीं मानम-तट पर झयदा प्रधिमानस भूमि पर क्लास शिप्तर के शाननिष्य में 
दोश्वर संतोष नहीं करत। । वह भानात चत-य हो है हो धोर जीवन राषप से विरक्त 
होरर मनुष्य व्यक्तिगत सूप से उस ह्यिति पर पहुंच भीरातता है। पर यह हो 
विश्द-जीवन की सम्रस्याप्रा गा समाधान नहीं है । मतृष्य के सामने प्रश्त यह नहीं है 
कि यह इश श्रद्धा वा रामवय कर वहां तत कैसे पहु च-- 


उस सामने जो चिर्खन समस्या है वह यह है हि! उस घत-य का उपभोग 
मन, जोवन तथा पताय के स्तर परभसे शिया जा सरता है। परम घतस्य तथा 
मनश्वत॒य र॑ बोच गा, इरतो₹॒ परलोक्त क बाय डा धरतो स्त्र्ग, एश बहु समरस या 
बहुरस वे बीच जे ब्यवधात का मिटाइर यद प्रस्वरास जिस ध्रद्यार मरा आय उसके 
लिए नि सरए ही इंधा श्रद्धा का सामंजस्य पर्षा त नहीं । थड्ठा की सहायता से समरसत 


नी: सससनइनइस्‍ीःीः 


ई-हामापठी रहस्य सर्द, पृ २७३ । 


( १८४ ) 


स्थिति प्राप्त करें लेने पर भी में लोक जीवन की शोर नहीं लौट श्राये ॥ पाने पर 
भी शायद वे कुछ नहीं कर सकते ) ससार की समध्याझ्मा का यह निदान तो चिर 
पुरातन, पिष्टवैधित निटान है, किन्तु व्याधि कैसे दुर हो ? कया इस प्रकार सम 
स्थिति में पहु च कर और वह भों व्यक्तिगत रूप से ? 


यही पर कामायनी कला प्रयोगा में भ्राधुनिक होने पर भी झौर कुछ भ शों 
में भाव परिधान से भी प्राधुनिक होने पर भी वास्तव से जीवन क॑ नवीन यथाय 
तथा चैत-य को ४मिव्यक्ति नहीं दे सकती और अभिव्यक्ति दैना तो दूर उसकी और 
हृष्टिपात कर उसकीं सम्मावना की ओर भी ध्याव भाकपित नही कर सकी | यह 
कैवल ध्राधुनिक युग के विकासवाद से काल्पनिक एवं मनोवचानिक स्तर पर प्रेरणा 
प्रहण कर तथा प्रध्यात्म की हिट से बही चिर प्राचीन व्यक्तिवादी विक्तित एव 
समरत्त नित्य भ्रानद चत-य का भ्ारोहणा मूलक श्रादश उपस्थित कर भारतीय 
पुनर्जागरण के का-य युग की भरा तिम स्वणिम परिच्छेर की तरह समाप्त हो जाती 


है। १ 


कहना न होगा कि प्रसाद जो ने मौतिकता से प्रधिक प्राध्यात्मिकता पर बल 
दिया है प्रौर उनका यह दृष्टिकोण प्रपनी गुरुता, गम्मीरता “यापक्‍ता एवं प्ौटात्य के 
कारण भपेक्षाक्तत भिक उपयुक्त एवं महाकराय्योचित है । मौतिक जीवन की सामयिक 
सामाजिक, आविक, राष्ट्रीय, राजवीतिक एवं वयत्तिक समस्यामों के समाधान भी 
कामायनी में कवि ने यत्र-्तथ प्रस्तुत किए हैं, कितु वे उसके दृष्टिकोण के भनुरूप हैं, 
कसी विशिष्द विचारघारा के झतुरूप मही | उसका समावयवादी सिद्धाएत क्रितना 
“मापक है, यह क्दाचित्‌ कहने की प्रावश्यकता नहीं । उसमे निवृत्ति एवं प्रवत्ति का, 
दुज एवं सुख का, वासना एवं सयम का लज्जा एवं समप्ण वा, बयाथ एव 
झाटश का, श्रद्धा एव बुद्धि का मस्तिष्क एवं हृदय को, भावना एवं विवेक झा 
भौतिवता एवं धाध्यात्मिकता का लोकिकता एवं प्रलौक्किता का, राजा एवं प्रजा का 
शोपक एवं शोषित का, भाविनायक्रवार एवं प्रजातअवाद का, व्यक्ति एव समाज का 
प्रांचीनता एवं नवीनता का इच्छा चान एवं क्रिया का, भारतीय एवं विश्व सहकृति 
का तथा राष्ट्रीयता एवं भ्रतर राष्ट्रीयता जो भ्ररुमुत समवय है उसमे भौतिक प्ववा 
प्राध्यात्मिक, सामयिक प्रथवा चिरतत किसी भी समस्या का समाघाव मिल 
सकता है । 


परिवतन सृष्टि का शाश्वत नियम है। क्या देवता, क्‍या मनुष्य भौर वया 
जड़ चेतन प्रकृति सभी प्रहनिश उसके चक्र के नौचे विसते रहते हैं कोई उसके प्रमाव 
से बचता नहीं, गरवलि से गर्वीता -यक्ति मी उसके चगुल म फस्ते बिता नहीं रहता । 
+-+++- 


है शुमिवानस्दन पन्‍्त यति में कामायनो लिखता, युगमनु-प्रसाद, बू७ 


( १०६ ) 


बहने वी झावश्यवता नहीं कि प्रसाद द्वारा परिवतन का यह महत्त्वोदघोष 
नवीनता के प्रति उनते प्नुराग तथा उसकी महत्ता का प्रभिव्यजक है भौर प्राचीन 
भारतीय सांस्कृतिक परम्पराप्रो एव दाशनिफ मायताग्रों के प्रति उनका झ्ावपण 
प्राचोनता के मगलकारी रूप के महत्व का । इस प्रकार टोनो के मागलिक तत्वी क॑ 
ताने व ने से प्रसाद जी ने जिस भनिद्य मंगल वस्त्र का बुना है, वह मिस्सहह सानवता 
के लिए प्रत्येक प्रकार से सुख शात्ति प्रदायक एवं कल्याणकारो है । 

मोग प्रधान देव सस्कति के विध्वस प्रदशन क॑ भ्न तर प्रस्थिर वृत्ति परिवतर्नाकाक्षी 

पझहवादी, तिरकुश, धनाचारी धद्धा-विरहित पय अष्ट तथा बहुपत्वीत्व की अवत्ति 
वाले मनु को प्रजा एथ देव शक्तियो का कोप माजन बनाकर धराशायी करके प्रसाद 
जी ने भवगुणो के प्रतिष्टकारी रूप की व्यजना तथा कमफल की मद्तत्ता एवं भादर्शों 
के मगलकारी रूप की प्रतिष्ठा की है। कहना न होगा कि इस प्रकार उहोंन यह 
प्रदर्शित करने का प्रयत्वन कया है कि कामुक्तता, विलासिता प्रवाद्धित परिवतना 
काक्षिणी अवत्ति यहुबत्वीत्व की अवत्ति की दुवलता ईव्या दव विदयणाय मावयाद , 
भहवादी प्रवृत्ति भ्सीमित भ्धिकार भोग की बलवती वृत्ति, निपमो की अरवहलना तथा 
उनका विरोध, सवमगला पत्नी का परित्याग तथा भ्र-य स्त्री के साथ बलात्कार प्रादि 
प्रवत्तिया भ्राणी के लिए घातक एवं विनाशकारिणी हैं । भत इनसे मुक्त होकर स्वधम 
पालन करते हुए झ्ादश माग पर चलने बाला “यक्ति हो भ्पने वयक्तिक कल्याण के 
साथ समाण राष्ट एवं विश्व के कल्यारा में योग दे सकता है । 

थद्धा द्वारा मनु की निममता हिसात्मकता तथा उनके द्वारा शी जाने वाली 
प्रभु बलि की भत्सना * भौर समस्त सृष्टि के प्रति पनुराग प्रदशन एव 





१ यह विराग सम्बाघ हृदम का 
क्पी यह मानवता ! 
प्राणी को प्राणी के प्रति बस 
बची रही. विममता 
>कामायनी कमर संग, पृ० १२४॥ 
तपा 
और किसी वी फिर बलि होगो 
किसी देव के नाते 
बिठतगा घाखा ! उप्ततते तो हम 
अपना ही सुख पात ॥ 
रे चैे रा ्ः 
मनु ! या यही तुम्हारी होगी 
उावल नर मानवता ? 
जिसमें सत्र बुछ से सेता हो 
हन्त ! बच्चो बर्षा शवता [ 
+-कामायनी कमर संग, पृ० १२६-१३० ॥ 


( १८७ ) 


कक्‍्त-य पालन का उहेँ दिया गया उपदेश यह द्योतित करता है कि मनृष्य 
को भ्रपनी स्वार्थाघता का परित्याग करे व्यापक विश्व धम के परिषालन तथा सृष्टि 
प्रेम के महत्व पर बल दते हुए आत्म विस्तार द्वारा समस्त सृष्टि को भपना भ गे 
मानकर ससार के सुख मे ही भपना सुख मानना चाहिए-- 
झपन में सब कुछ भर कसे 
व्यक्ति विकास करेगा 7? 
यह एकान्त स्वाथ भीषण हे 
अपना नाश करेगा 
औरो को हसते देखो मनु 
हे हसो भोर सुप्त पाग्ना 
प्रपने सुख को विस्तृत कर लो 
सेव को सुखी बनाझो ॥ * 
जब समस्त सृष्टि ही भपनी है तो भिन्नता श्रथवा स्वायपरता का प्रश्त ही 
क्यों ? अपनी सेवा भ्रौर ससार की सवा म॑ फिर भर ही कया है ? ससार की सेवा 
द्वारा वह झपनी ही तो सवा करता है -- 
सब की सेवा न पराई 
बह अपनी सुख ससृति है 
अपना ही प्रणु भ्रणु कण कण 
इयता ह्वी तो विश्मृत्ति है ॥* 
मरृष्य के लिए तिराश होने को झावश्यकता नो । सुख दु ख जीवन के सत्य 
तथा विश्वात्मा की मधुर देव हैं। दुख क प्रनातर सुख का शआाना पवश्यम्भावी है 
ध्यया को नीली लहरियों म सुख के दोप्तिमान्‌ मणि रत्व इतस्तत विकीण रहते हैं - 
नित्प समरसता का प्रधिकार 
उमडता कारण जलधि समान 
व्यया स नोली लबरों बीच 
नि विखरत सुख मरिगि गए छू,तिमान।॥3 
यही नहीं, स्वय दु ख जिसे मनुष्य ससार की ज्वालापों का मूल तथा प्रमि 
शाप मानता है, परमात्मा का महाद्‌ वरदान है जिसके बिना न ठो च्यक्ति बा 
कल्याण ही सम्मव है भौरन मातवता का उत्पान ही। इसी तथ्य को हत्टि में 





१ कामायनी कम स्ग, पृ* १९२ ॥ 
२३ वही, भानाद समर, पृ० २८६ । 
३६ वही श्रद्धा सग श४।॥ 


( १5८ ) 


रफते हुए यह कहा जाता है विः जिम व्यक्ति का जीवन-मुमन! जितने ही कष्ट 
रूप बटों मं मिलता है उतना हो उसमे धस्तार में गोरव प्राप्त होता है प्लौर उतना 
ही यह भपने यश सौरम को दिग्दिगस्त मं विदरर्ण बररें बमत्तिक एव सामारिा 
कल्याण में योग दे सकता है। वष्ट भौर विपित्तियों म जो प्रान'द है वह प्रयत्र सुतम 
नहों । प्र॒ग्नेंजी कहावत के भनुसार फांसी के तस्ले व सोपात हैं जो मनुष्य बो श्दग 
पहुँचाते हैं प्रसाद वी मायता है वि मनुध्य को दुस स निराश से होकर झपरी शक्ति 
सामध्य एवं पौर्प मे विश्वास रखना चाहिए भौर उस्तरा सदुपयांग बरप पभ्पनी 
वभष्यता द्वारा उसे सुख में परिवर्तित मरने का प्रयत्त करना चाहिए। साम्रध्यवान 
व्यक्ति अ्पते प्राखों का उत्सय करके मी जिंदगी को बाजी जीतता है। प्रवसाद, 
विधाद एवं निराशा क्षणिक हैं। केवल तपस्या ही जोवग वा शाश्वत सत्य गहीं है 

अ-य सत्य भी उसके समान हो चिरतन एवं महान हैं। प्र॒ष्दी वा मोग कमण्य 

परान्मी एवं साहसी व्यक्ति ही बर सकते हैं हृताश एवं बल वोव विहीन व्यक्ति नहीं 

सध्टि विकास में योग टेला भो मनुष्य वा परम कत्त व्य है भोर इस हृथ्टि से सजनात्मव 
काम उत्तना ही महत्वपूर्ण है जितने वि सभार वे प्र-्य मंगल काय तत्त्व, प्राद्श भ्रधवा 
धम एवं मोक्ष के योगवाही उपस्रण । 


भाव पण सब्ि का विघाता है और विकपरा उसंबा विनाशकता । प्राक्षण 
थी प्रवलता म॑ स्टि की स्थिति है भौर विक्पण की प्रवलता में प्रलय हांती है । 
४इंस समावस्था मे जब कि विश्व मे विक्षण (घृणा) भौर प्राकपण (प्रम) दातो 
के ही लिए स्थान है पदार्थों तथा मानव शरोरागो की सत्ता है कितु विकषण की पूण 
विजय के समय जब उक्त चतुष्ठत्व विघटित हो जाते हैं. किसो मी पदाध प्रथवा 
प्राणी की सला नहीं रह जाती । पुन परिस्थिति परिवर्तित होने पर झाक॑पथ (प्रेम) 
बा प्रवश होता है भौर पदार्थों की सष्टि होतो है। तदन-तर पृथबकरणं'की प्रक्रिया 
पुन प्रारम्म होती है और पुत्र विकषण की विजय के समय पहार्यादि का विनाश 
द्वोता है ।/* कहने की प्रावश्यक्ता नहीं कि पाश्वात्य दाशनिक एम्पेडाकिल्स को उक्त 
मा-यता भोर प्रसाद जो क विचारों में बहुत साम्प है) सब्टि विकास एवं मातवता के 
व्यापक बतयाण के लिए मह नचित ही है कि शक्ति के जो विद्त्कए प्रथवा सृष्टि 
के जो निर्भाता तरव विकपण (घृणा) की प्रबलता के कारण इनसस्‍्तत बिखरे हुए 
पड़े हैँ भौर जिनका इस स्थिति से कोई उपयोग नहा, प्रेम एवं झाकपण द्वाडा एकन्र 
एवं संगठित बिए जाए । मानवता की कल्याण साधना महत्त्व प्रतिष्ठा तथादु दुमि 
साद के ये महत्त्वपूण उपकरण हैं इसम सादह नहीं -- 

शक्ति के विद्यत्कण जो व्यस्त 
विकल विखरे हैं, हा निषपाय ण 


१--& प्ताज्नण३ ते पररझअलाय शात550फ३ एज छट्माव्यवं, ई 74 


( १८६?) 


समावय उसका करे समस्त 

विजयिदी मानवता हो जाय ।* 
इस प्रकार काम के सदेश, श्रद्धा के उदबोधन, जीवन के विभिन मगलकारी 
भादशों एवं वृत्ति-व्यापारों और कवि के स्वदेश प्रेम एव राष्ट्रीयता विषयक उद्गारों 
गाघीवाटी प्रमावा के परिण्यामस्वरूप ग्रह उद्योग घाघा क महत्त्व प्रदशन, यत्रवाद की 
भत्पेना इडा (वृद्धि) तथा विचान को सौमाप्नों के उल्लेख और समरसद्ा एवं नियति 
दादी सिद्धा-ता, रहस्यवाटी सकेतो तथा बौद्ध दशन की मा-मताओं की प्रभिव्यक्ति के 
प्रसगों म॑ भी कामायनीकार के एसे अनेकानेक संदेश रत्न विनियोजित हैं, जिनसे 

मानवता के व्यापक वलह्याण में पर्याप्त योग मिल सकता हैं । 
शास्त्रीम हष्टि से कामायनी का उद्देश्य प्रधानत धरम एवं मोक्ष ग्राप्ति है 
और गौरात कामका महत्त्व प्रदशन । मनु का भ्रसण्ड झात्मान द प्राप्त करना मोक्ष 
प्राप्ति का द्योतक है भोर सदमगला श्रद्धा वे “यक्तित्व ए। वृत्ति-व्यापारों द्वारा धर्म 
सं विभिन्न प्रादश्ों की प्रतिष्ठा धर्म सस्थापत की। इसके भतिरिक्त चतुथ फल भय 
करा सबेत भी स्वप्न एव सघव संग मे मिलता है। रे 
कहने की प्रावश्यक्ता नही कि व्यक्ति समाज एवं विश्व वी विभिन्न सामसरिक 
एवं चिसन्‍तन समस्याप्रों बे समाधान की श्रावश्यक्ता तथा दुख दग्ध मानवता के 
परित्राण एवं उत्त्प को बलवठो श्राकाक्षा जलप्लावन एवं आदि मानव तथा पाद्या 
मानवी की जीवन-गाथा सप्टि रचना के क्रम तथा विश्व-साहित्य में उद्धकी व्यापकता 
के प्रदशन को उत्कष्ठा भौर प्राचीन भारतीय रूारसक्ृतिक १रम्पराप्मा एवं दाशनिक 
मायताप्रों के महत्त्वाद्घोष की स्पृह्या क्री जो घटाए प्रसाद के हृदयाकाश का झाच्छान 
क्यियीं उदींगी मंगल वष्टि क॥ परिणाम यह रचना है जिसके कारण इसक 
रचयिता का यश सौरभ दिग्दिगात मे परिव्याप्त है । भरते स्पष्ट हैकि 
इस तत्त्व की कसोटो पर कामायनी का महाकायव सवध। सफल श्रमाणखित होता है 

प्रयोकि इस हष्टि से उसम कोई भाव नहीं दीखता । 
सहती फाब्य-अतिभा 
एव हे 

निर्याध रसवत्ता डर 
महाकाव्य यदि महाव्‌ सुष्टि है तो महाकाव्यकार महाव्‌ कलाकार । उसकी 
रचना के जिए एक्ी वर्षों की हो नहीं दश्यान्तिया की प्रपथा है? झोर उसमे 





१-कामायनी श्रद्धा सग, पृ० १६॥ 


२ 4 हण्गाह गण फानाए ० उ6एगाय३ [65 20. तरिर्वए ञष्शा5 (0 था 
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( १६६ ) 


सफसता विरले ही कलाकारों को प्राप्त होती है।? उसकी ब्रव धात्मरता मे मल ही 
कोई शथिल्य वयो न हो, उसकी काव्यात्ययता चरमोत्तय को पहुँची हुई होनी 
चाहिए । कहने की प्रावश्यवता सहीं जि इस वियय में महाकाव्यकार चरिष्र चित्रण 
से भी भधिक उसड़ी बलातव्वक्ता पर बल देता है * इसो तथ्य से प्रेरित होइर श्री 
दिलक्ले इसाल राय ने लिखा है-- 'महाकाव्य एक या एक से झ्रधिक चरित्र लंकर रचे 
खाते हैं। लक्नि, महाकाव्य में चरित्र - चित्र प्रसंग सात्र है। कवि का सुंख्य 
उद्देश्य होता है उत्त प्रधग क्रम में वल्व्वि टिखानोा ॥३ शददाय 
भी दृष्टि से भी मक्नाय महावु आाब्य है यद्यवि महाकाव्य भौर महार 
काय में प्रतर है क्यू हि महाद्‌ काय के लिए समास्यानात्मक हांता प्रावश्यव 
नही, जबकि महाकाब्य नी समाख्यानात्मकता उसकी एके प्रनिवाय ह्रावश्यक्ता 
है । भरत स्वमावत ही किसी कृति के महाका ८ होने के लि० यह प्ररमावश्यव 
है कि उसमे कलाकार की महती बाय प्रतिभा का ऐसा टहदीध्यधान रूप हृष्टिगांचर 
हो जिसकी रश्मियाँ उसके अध्येतापों के हृ*य जेगत्‌ को प्रोलोक्ति कर दें। 
कामायनीकार भी इस धस्यस परिचित है। यही कारण है कि उसने कामायनी 
के काप्य पट को मायनयक्ष के बहुरगी तानबाने से थुनकर वलात्मकता थे 
झभिवद्धव विभिर उपररणो के बेल बूटो से सुसज्जित करके प्रत्यधिक मनोहारी 
बना जिया है ( कितु वस कथन की सत्यता श्रमाणित करने के लिए काब्यात्मा 
रत दया कलात्मक ममृद्धि के विभिन्न उपकरणों पर पृथक प्रृथक्ष रूप से विधार 
करना होगा । 

शसात्मकता 


साहिस्य शास्त्र में रस को बहन द सहोदर कहकर जा महत्व दिया गया 
है. बहू बहुत बुछ प्राज भी सुरक्षित है । कायात्मा के सम्बध्ध में 
अले ही प्रनेक सम्प्रशाम अपनी प्रपनी डफलो श्रपना प्रपना राग पस्‍्लापते रहें 
कि नु इस विषय में रम सिद्धात्त क समक्ष कोई नहीं दविकता | प्रत्ताद णीमी 
रसबादी कलोबार हैं! भ्राधुनिव काल में महाकाब्य में घरित्र बित्रण को महत्ता 
के दृदुृशिताद के दावजूट भी वे रस भा ही श्रमुख स्थान मानते रह ।3 यही कारश 





१ ॥0र्वहल्व॑ र०घ गजाशा। ॥00ए0८ ॥॥ ही ्फा०5 ०0 टिएा०फुड 30 5 
चैशीशाए।त ज्राप्रठ्ण ]00च08 ५४०एा छोटगीा लि धाट वजह 906 ६ 
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++4ैए०टाठह0०, प्रशढ 8० कफ 4 

९ दिजेद्लात राय, कवि प्रवाद ग्ाँयू तथा प्राय कुतिया (वि० शर्मा) पृ० १०२ 
स् उद्धृत ६ 

4-- भाएमा की प्रनुमूति व्यक्ति शौर उसके चरित्र-दचित््य को लैकर ही प्रपनी 

ध्टि करती है। भारतीय हृष्टिक्रोथ रस के लिए इन चरित्र और श्यक्ति- 
अदिश्यों को रस का साधन भानता रहा साध्य नहीं । रस भ चमत्कार ले प्राते 
कै लिए इसको बीच का माध्यम ही सानता घाया। 
+प्रधाट काथ्य स्‍प्रौर कन्ना ठपा 205, 


(१६१ )) 


है कि उनकी कामायनी मी रसात्मकता वी जिन तरल स्विग्घ एवं मघुमयी लहरियों 
हे झराप्लाधवित है, उतका श्रानद प्राप्त करके भध्देता भ्रपने को कृतकृत्य सममता है । 
उसम यद्यपि शातत रस प्रयाने है तथापि उम्रके साथ हो उसम झा गार एवं केशण 
का भी लगभग उतना ही महत्व है + यही नही, क्मी-क भी यह निएय करना भी कठिन हा 
जाता है कि उसका श्र गी रस शा त हैप्रयवा शा यार अथवा करुण । यही कारण है 
कि यटि कोई उसका प्रधान रस झट गार मानता है तो कोई क्झण और कोई शात । 
निर्ल्नांकित प्रवतरण इस विषय मे द्रष्टब्य हैं -- 

(क) “ कामायनी मे प्रधात रस श्टगार है पर उतकी भातिम परिणहि 
शान्त रस मे दिद्ाई देती है ॥/* 
तथा 

इस श्यूगार स कामायनी म॑ ग्न.य रसा की निष्पत्ति होती है--वात्सल्य, 
वीर कझण भोर शान्त रस इसी शइ गार से कामायनी में उद्मूत हैं। * 

(ख) 'कामायनी मे कौन से रस का प्राया य है इसको लेकर शास्त्रीय विद्वान 
चाहे परस्पर वाद विवाद करत रहें कितु ठपर क विश्लेपण के अभ्नुसार यदिइस 
भह्दाकाब्य के कथावक की स्वाम्ाविक समाप्ति वहीं हा जाती है जहा मूच्छित होकर 
मनु गिर पढ़ते हैं तब तो करुण रस ही इस काव्य का झ्गी रस माना जाएगा । 3 

(ग) “प्रस्तुत रचना म शान्त रस की प्रधानता तो प्रवश्य हैं, विशु 
हे गार झौर करुणा रसो की अभ्रमिर्ध्यक्त मी प्यापक रूप मे है।”* 

कितु इस विपय म डा नयेद्व ने भ्नगी रस के तीन लक्षण निर्धारित करते हुए* 

काभायनी का भर गी (प्रधान) रस भ्ानद रस” या व्यापक शा-त रस” भाता है । 
इस विषय में वे लिखते हैं. -- 

“इस प्रद्वार स्‍्रानन्द रस या यापक शान्त रस को धगी रस मान लेने पर 

सभी समस्याम्रों का समाधान सहज हो जाता है । इस रस वा स्वरूप इतना व्यापक 

और परिपृूण है कि इसम शान्त भौर ध्यू गार का विराध नहों है, वल्तुत श्गार 
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( १६२ ) 


और शांत इसकी दो कोटिया हैं । स्वय प्रसाद के शब्दों म॑ 'शवागम के श्रानद 
सम्प्रटाय के श्ननुयायों रसवादी रप्त की दोनो सीमाझ्ो, श्ट गार भोौर शात, को स्पश 
करते थे । मरत ने कहा है-- 


भावा विकारा रत्यादया शातस्तु प्रद्नतिमत ॥ 
विकार प्रकझृतेजति पुनह्तत्नव लीयत ॥ 
यह शा त रस निस्तरग महोदधि-कल्प समरसंता ही है ।/ 
(काव्य भौर कला तथा भ्ाय निबाच, पृ० ७८) 
कामायनी के पूर्वाद्ध मे श्र गार श्लोर उत्तराद्ध मं शात के प्राधाय वा यही 
रहस्य है। पूर्वाद्द के उद्दाम शझ्टूग्रार का उत्तराद के शात में निलय सामाय 
काव्यशास्त्रीय श्रथ में सम्भव नहीं क्योंकि श्ट गार शातत॒ का विरोधी रस है शातर्तु 
थोर थ्यू गाररोंद्रहास्यमथानव (साहित्यद५ण । ३१२४६ ) भर्चात्‌ शाप्त का वीर, 
ऋ गार, रो5, हास्य भौर मयानक से विरोध हैं। पर यहा तो शव गार भौर शाप्त 
दोनो परस्पर-विरोधी न होकर सामरस्य-हूप झ्ानद या शात रस की दो 
सीमाए हैं ।”* 
डि तु मूक्ष्म रूप से विचार करने से विदित होगा कि इस विपय में डा० नगेद्ध 
की मा-यता ही वध्य के सर्वाधिक निकट है | कामायनी का अ्रघात रस करण ही नहीं 
सकता बयोंकि उसकी योजना पर कवि ने कही बल नही दिया सधप सग मे मनु का 
हा के साथ दुष्यवहार तथा प्रजा के साथ सघप उनके चरित्र को इतना पतित बार 
देता है कि भ्रध्येता न तो उनके साथ तादात्म्य स्थापित करता है भोर न ही वे उत्तको 
सहानुमूति के पात्र रह पात हैं। इसके भ्रतिरिक्त वे उसम वेवल मुमूपु होकर धरा 
शागी हा जात हैं मृत्यु का प्राप्त नही हाते । फिर भी यदि उनकी शोचनीय ध्थिति 
से उमर (सपप सम) के झम्ठ में कण रस वी योजना मान भी ली जाए तो भो 
उसको समाप्ति वहा कस मानी जा सत्ती है? पुन निर्वेद! एव धचाता सर्गों म॑ भी 
मई कारणों से उसको [नर्याघ निष्पत्ति नहीं होती स्‍ोर भ्ौर यदि ऐसा न भी साता 
जाए--दोनों सर्गों म <सकी निष्पत्ति मान भी ली जाए--तो भी समग्र ब्राय में 
उसका प्रापाय प्रमाणित नहीं किया जा सकता । इसी प्ररार शा गार रस वी 
बटु याप्ति के बावजूद भी सारमूत प्रमाव वो हृत्टि मे रखते हुए ग्राय म उसको 
प्रधानता स्वीकार नहीं की जा सकती । ध्राना< रशा गा भौचि य मो प्रमाणित 
नहीं डिया जा सता । कारण रस स्वय ग्रद्मानाट सहोदर एप प्रवौतिव झानाट 
स्वष्टप है । इसके साथ ही यह भी वहा गया है कि ब्रह्म सवेम रसस्वरूप है। रस का 
एउठा ढी मायता के प्राधार पर प्रानाद रस शो मा-यवा देता उचित नहीं प्रोर न 
ए--दाब नगद वामायनी ने अध्ययन को समस्याएं, वामोयती का घगी रस- 
चं० 3१०-३१६४ 


( १६३ ) 


रह 


हो इस प्राघार पर स्‍्रानर्द रस को कामायती का भ योरस स्वीकार किया जा सकता 
है बर्योकि ऐसी स्थिति में श्य यार करुणा प्रयवा शा“त की रसात्मक मिश्नता के लिए 
कोई स्थान ही महीं रहेंगा | घत शांत रस को ही उप्तका प्रधान रस स्वीतार 
होगा 

3 कोमर्यनो का प्रधान रस गरद्यवि शात ही है तथापि उसमे 'गार के 
सथोग एवं विप्रलम्म रूपों की प्रचुर मोजना है | कितु इस विषय मे प्रधाद 
जी में विभावा, भनुमावा एवं सथारिया भादि रस के शास्त्रीय. उपारणो 
की योजना पर उतना बल नहीं दिया जितना स्वत थे एवं मौछिक रस सप्टि 
पर ) कामायनी शात रस प्रधान रचना भवश्य है, पर उसम श्यगार रस 
की योजना मे प्रसाद जी को वत्ति जितनी रमी है शा“ रस की याजता में 
उतनी नहीं । घारण वे वस्‍्तुत प्रेम सोदय एवं ध्गार के बलाकार हैं। इनके 
वणव के समय वे इतने भाव विमोर एवं त मय हो जाते हैं कि उहेँ वास्तविकता 
कया ध्यान नदों रहता । क्षद्धा का की दय क्तिना तरल, स्निग्व, मादक, मधुर एवं 
मोहक है, प्राचीचता एवं परम्परा पर भाधारित होते हुए भी बहू कितना नवीन, 
मोलिक एव प्रभावोत्यादक है, यंद्र फदाचित्‌ कहते की भावश्यकता नहीं । कामायनी 
में श्गार रस के यद्याव दोनो ही प्रमुख्च रूपों--धयोग एवं जिभ्रलम्म--की 
कुशल थोजना है तथापि उसके सम्राग वशन को पढ़ कर पाठक को ऐसा लगता है 
मानों सोददय, प्रेम एवं झ् गार स्वय ही सूर्तिमाद्‌ होकर उम्तके समक्ष उपस्थित हो । 
निम्नाक्ित प्रवतरण इस विषय मे द्रष्टब्य हैं. -- 

सष्टि हसने लगी आ्रॉँला मे खिला भ्नुराग, 

राग रजित्र भ्रीद्रका थो, उदय सुमन पराय | 

भोर हसता था भ्रतियि मनु का पकडड कर हाथ, 

चले >ोनों, स्वप्त पथ मे स्नेह सम्बल साथ । 

देवदार निकुज गद्नर सब सुधा में स्नात 

सब मनाते एक उत्सव जाग ण॑ वी रात । 

भा रही थी मधुर मीनी माधवी की गघ 

पवन के घन घिरे पड़ते ये बने मधु भर घ । 

शिथिल भ्रनसाई पडी छाया निशा की का 

सो रही थी शिशिर कण की सेज पर विधात | 

जसी झुरमुद में हृदय की मावता थी अत, 

जहा छाया सजन करतीं थी कुपू (न का । 

के जन हि न न 

मधु बरसता विधु किरन हैं कांपती घुकुमार 

पवन मे है पुलक म थर चल रहा मधु मार । 


( १६३२ ) 


और शात इसको दो कोटिया हैं । स्वय प्रसाद के शादों म 'शवागम के प्रानाद 
सम्प्रदाय के झनुयायी रसवादी रस की दोनो सीमाप्रा, श्टू गार झौर शात, को स्पश 
करते थे। मरत मे कहा है-- 


भावा विवारा *रत्याद्या शातस्तु प्रद्ृतिमत ॥ 
विकार प्रहृतेषति पुनरतनैव सीयते ॥ 
यह शा त रस निस्तरग महोदधि-कल्प समरसता हो है 
(काव्य भोर कला तथा भय निबब, पृ० ७८) 
क्ामायनी के पूर्वाद्ध में श्र गार शोर उत्तराद्ध में शातते के प्राधाथ वा यही 
रहस्य है) पूर्वाद्ध के उद्याम शगार का उत्तराद्ध श्रे शात में निलय सामाय 
का यशास्त्रीय श्रथ पे सम्मव नही, वयोकि श्र यार शात वा विरोधी रस है शातस्तु 
बोर श्वगाररोद्रहास्यमथानव (साहित्यद५ण ) ३॥९४६ ) भर्थाद्‌ शात्र का बीर, 
आय गार, रो5, हास्प भौर मयानक से विरोध है । पर यहा तो श्ट गार भौर शात् 
दोनो परस्पर-विरोधी न होकर सामरस्य-रूप स्‍्रानद या शात रस की दो 
सीमाए हैं (४९ 
कितु सूदम रूप से विचार बरने से विदित होगा कि इस विषय में डा० मगेद्ध 
वी मायता ही तथ्य के सर्वाधिक निकट है । कामायनों का प्रधात रस करण ही नहीं 
सकता बर्योंकि उसकी योजना पर कवि ने कहीं बल नही दिया सघप सग में मसु वा 
इड्ा के साथ दुब्यवहार तथा प्रजा के साथ सधप उनके चरित्र को इतना पतित बार 
देता है कि प्रध्येता न तो उनते साथ तादात्म्य स्पापित बरता है भौर न ही वे उत्तरी 
सद्धानुभूति के पात्र रह पात हैं । इसके प्रतिरिक्त वे उसपर केवल सुमूपु होकर धरा 
शायी है। जात हैं, मृत्यु को प्राप्त नही होत । फिर भी यदि उनकी शोचनीय ह्थिति 
से उस (सघप संग) के पस्त्र में वरुण रस वी योजना मान भो ली जाए तो भी 
उसवी समाप्ति दहा क में मानी जा सउती है? पुन निर्वेद! एवं वचितता' रागों मे भी 
कई मारणों स उसी निवाघ निध्यत्ति नहां होती प्रौर श्रौर यदि ऐसा ने भी भावा 
जाए-दानों सर्मोंम «सक्रो निष्पत्ति माने नो ली जाए--तो भी समग्र प्र्य मे 
उसबा प्राघाय प्रमाणित नहीं शिया जा सकता । इसौ प्ररार शू गार रस यो 
बहु याप्दि दे बावजूद भी सारमूत प्रमाव को हृष्टि मे रखते हुए प्रथम उसको 
प्रधातता स्त्रीकार नद्ढी वो जा सउतो | भावा र का प्रौचिय मी प्रणाणिव 
नहीं दिया जा खइता । कारए रस स्वयं ब्रह्माना” सदोटर एवं घतोड़िय घाना” 
स्वस्प है । इसरे साथ ही यह मी कहा गया है हि द्रह्म स्व॒य रसस्वस्प्प है। रस वो 
शद॒ठा शो मायवा के भाधार पर प्रान्‌द रस का माता दता उचित नहीं भोर न 
रज-शार नारद गामायनी में प्रध्यदद गो समस्याएं जार्मायती का भगी रंग, 
च० १६-३६१ 


( १६३ ) 


हो इस भ्राघार पर झ्ानाद रस को कामायती का भ गोरस स्वीकार दिया जा सकता 
है श्योंकि ऐसी स्थिति में श्ट गार, करण भयवा शा“त की रसात्मक मिप्नता के लिए 
कोई स्थान हो नहों रहेगा । घतः शांत रस को ही उमका भ्रधान रस स्वीकार 
होगा 

००० कामायती का प्रधान रस यद्यत्रि शात्त ही है तपावि उसमे श्यूगार के 
स्थोग एवं विश्रलम्म रूपों की प्रचुर मांजना है । ढिस्तु इस विषय मे प्रसाद 
जी ने विभावा, प्रनुभावों एवं सचारियों श्रादि रस के शास्त्रीय उपकरणों 
की योजना पर उतना बल नहीं दिया जितना स्वत त्र एवं मौलिक्क रम सप्टि 
पर ) कामायनी शातत रस प्रधान रचना भवश्य है पर उसम श्टृगार रस 
की योजना में प्रसाद नी को वृत्ति जितदी रमी है शांत रस की याजता में 
उत्तनी नही । कारण वे वस्तुत प्रेम सौश्य एवं श्ूगार के कलाकार हैं। इनके 
वरान के समय व इतने माव विभोर एवं त म्रय॑ हो जाते हैं कि उहें वास्तविकता 
का ध्यान नहीं रहुता । श्रदा का सौदय कितना तरत्न, स्निग्य मादक, मधुर एव 
मोहक है, प्राचीनता एवं परम्परा पर भाधारित हांते हुए भी वह कितना नवीन, 
मोलिक एव प्रभावोत्यादक है, यह कटाचित्‌ कहने की आवश्यकता नहीं ॥ कामायनी 
में शगार रस के यद्याद दोनो ही प्रमुव रूपों->सयोग एवं डिप्रलम्म--की 
कुशल योजना है तथापि उसके सयोग वशन को पढ़ कर प्राठक को ऐसा लगता है 
मानों सौदय, प्रेम एवं झट गार स्वय ही मूर्विमाद्‌ होकर उसके समक्ष उपस्थित हो । 
मिम्नाक्रित झवतरण इस विषय में द्रष्टय हैं -- 

सब्दि हसने जयी झ्राँजों में खिला भतुराग, 

हाग रजित भ्रटद्रका थी, ठंडा सुमद पराग ३ 

भोर हतता था भ्रतियि मनु का पक्ड कर हाथ, 

चले तोवनो, स्वप्न पथ # स्नेद् सम्बल साथ | 

दवदारु निज गद्भूर सब सुधा मे स्तात 

सब मनाते एक उत्सव जाग ण॑ की रात । 

भा रही थी मधुर मीनी साधवी को याघ 

पवन के घन घिरे पड़ते ये बन मधु भ्राध 

दिविल ग्लसाईं वडी छाया निशा की का-त 

सो रही थी शिशिर कण की सेज पर विश्वातत । 

उसी झुरमुद्र में हृदय की मावता थो ध्रान्त 

नहा छाया सृजन क्रतों थी कृतू ल कान्‍्त ! 

की न के न ना ८ 

मधु बरसती विधु किरन हैं कापती सुकुगुंद, 

पवन मे है पुलक्त म थर चल रहा मधु 


(१९४ ) 


हुम समीप, प्रपोर इतो प्राज गयों है प्राण ? 
छर रहा है विस गुरमि से तृष्त होरर पधाण ? 
प्राज बयों सर” होता रूठने था स्यर्थ, 

बयो मनाना चाहता सा यन रहा प्रममर्य 
घमनियों में वेट्ना रा रत्त बा सपार, 

द्वदय में है गापती धटरन लिए सपु मार । 
खेतना रगीन ए्याला परिधि मे साना” 

मानती सी दिव्य सुरा बुछ गा रही है छर ! 
प्रग्नि वीट समान जलती है मरी उत्साह 

प्रौर जीवित है न छापे हैं न उसमें दाह | 
बोन हो तुम विए्व माया बुहुश सी साशार, 
प्राण सत्ता बे मनोहर भेद सी सुबुमार 

द्वदय जिम्॒की या त छाया में लिए निश्वास 
चके पथिव समान बरता व्यजन ग्लानि विनाश $ 
न ला ः ने बः 
मनु निखरने लगे ज्यों ज्यों यामिती का रूप, 
बह धन प्रगाढ़ छाया फ्लती भ्रपरूप 

बरसता था मदिर कण-सा स्वच्छ सतत भनम्त 
मिलन ष।॥ सगीत होने लगा था थीम त । 
छूटती चितगारियाँ उत्त जना उद्भात, 
घघकती ज्वाला मधुर, था वक्ष विकल भशात 
बात चक्र समान कुछ था बाघता भावेश, 

घण्य का कुछ मी न॑ मनु के हृदय मे था लेश ॥* 


शास्त्रीय रष्टि से उतत भवतरण में श्रद्धा भालम्वन है भौर मनु झाश्रय ॥ 
प्रगति के मादक रूप एवं वत्तिग्यापा र--जड चेतन सूध्टि का उल्लासोत्यादक ह्वास्य 
ठया उसके नेत्रो में दृश्यमान अनुराग कलिकाए , रागाए्ण घा द्रका, उड़ता हुप्रा 
वुष्प-पराग, चंडरं-रश्मियो को सुघा-चुष्दि तथा जागरणोत्सव मनाते हुए उसमे सद्य 
इनात भव्य स्वेत-शुअ-शोवल एवं सिक्स देवदतव वक्ष, बास्‍सादी सवा रण्डए एवं 
गद्धरा के विश्राम-स्थल माधवी का उभभादक सोरम, प्करद भाराक्रात मघु- 
छक्ति पवन के मं द-मदा घ भोके हिम-विशधुभो की शब्पां पर सोती हुई निशा की 
सुटर शिथिल भालस्यमयी छाया प्रादि-वाह्य उद्दीपन हैं। दा की 
उसमाटक हास्य मनु का हाथ पकड़ कर प्रेम के सम्बल के साथ स्वप्निल ससार से 
कक न 
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( १६५ ) 


विभरण, कुजम विश्वामशीला निशा की हात छाया के कुतृहलोत्पादद एवं भय 
उस्मादक प्रकृति रूपों से उद्दीप्त एवं भांव विद्वंत होकर मदो-मत्त व्यक्ति सा भाचरण, 
द्रष्टा को माव बि्लल एवं भ्रानाद-विमोर कर देने वाला विश्व-माया के इंद्रजाली 
प्रभाव-सा उसका मधुर-मदिर रूप-वमव एवं प्रात्मा के सुरम्य रहस्य सी उसकी 
सुकुमारता झालम्वनगत उद्दौपन हैं | मनु का श्रद्धा का हाथ अपने हाय मे लेकर प्र में 
सै स्वप्न-ससार में विचरण, भ्राःत प्रांचरण तथा उनकी व्याकुलता मादकता एवं 
तृप्ति, श्रद्धा ने रूठने का व्यय सन्देह तथा उसे मनाने की प्राकाक्षा रखते हुए भी 
भना सकने की प्रसमथता का अनुभव, घमनियों मं बेदना सी उत्पन्न करता हुआ रक्त 
की सचार हृदय की कम्थायमाना घड़कन तथा कसी सतिरि-मधुर भार का प्रतुमव, 
प्रस्ति-कीट के समात वासना की रगीत ज्वाला की परिधि मे उनकी चेतना का दिये 
झान-दानु भव एवं मादक गान, मदोमत्त कर देने वानी उत्ते जना, कामाग्नि के स्फूलिगो 
की छूटवा एवं उसकी प्रज्वलित मधुर ज्वाल, विक्‍ल प्रशात हृदय तथा विद्धलता 
एंव कामावेश का भनुभव झादि अनुमाव है | भावेग मद हूप मतिउमाद 
भौत्सुवम प्रादि सवारी भाव हैं । इस प्रकार मनु के हृदय म सुपुप्तावस्था में 
विद्यमान स्थायी भाव रति प्रालम्बन-रूपा श्रद्धा के सथोग से जाग्रत उक्त विभिन्न 
ब्राह्म एवं प्रालम्बतगत उद्दीपनों से उद्दीप्त तथा अनुभावों से व्यक्त भौर सचारियों 
है पुष्ट होकर रमावस्था को पहुच गया है । 
कहने को भावश्यकता नहीं कि सयोग झ्य गार की यह सृष्टि साद्वित्य म॑ प्रपना 
सानी नहीं रखती । इसको पढ़त्रर पाठक ऐसे कल्पना भोक में पहुँच जाता है जहाँ सब 
कुछ भव्य एवं भानदोत्वादक है कह्दीं कोई श्रमाव नहीं श्रद्धा का रूप वसव तथा भनु 
की काम भेष्टाए एवं बति व्यापार प्रकृति के रूपोत्कष एवं प्राएय व्यापारों से होड 
सी करते प्रतीत होते हैं। 
इसके भतिरिक्त भ्रय स्थलों पर भी सयोग श् गार के चित्रण म प्रसाद की 
कला का उत्कष हृष्टिगाचर होता है । इस विपय में वे इतने सिद्धहस्त हैं कि सापा-य 
काडों के चच्रएण दरा मो उहोने भव गार के भ्रय भ्रवयवों का सकेत मात्र करके ऐसी 
रस सृष्टि की है घोर उसके द्वारा ऐसा मादक वातावरण श्रस्तुत कर दिया है कि 
प्रध्येता मन्‍्त्र मुग्ध एवं प्राश्यय-स्तब्ध हा उठता है । प्र यिनो श्षदा के अनुभावों के 
घित्रण द्वारा समीग हु गार के तिप्पतिकर्ता श्रयप्वयवों का सरत मात्र कुरर 
डाहोंने जो रस सृष्टि को है वह भपनी जसी आप ही है --- 
गिर रही पलकें, झुक्ो थी नाधिका की नोक। 
अलठा थी कान तक चढती रही वेरोरू। 
सपश करने लगी सज्जा ललित क्रय कपोल, 
खिला पुलक कदस्बन्सा था मरा यदुगद बोल + 
क्स्तु बोली क्या समप्रण श्राज का हे देव ! 


(्ष्ष्) 


हुम समीप, भपीर इतो प्राज जरयों हैं प्राद हैं 
धर रहा है हिंस गुरमि से हृष्त होपर प्राण ? 
प्राज बर्यों सर्ेंह्र होता रूठते का ब्यर्प, 

ज्यों मनाना चाहता सा यग रहा ध्रममर्ष ! 
घमनियों में वेटगा सा रत वा धपार, 

हुये में है बदलती पदरन, लिए सपु मार | 
ग्रेठमा रगीन पयाज्ा परिधि में रानरच 

मानती सी ट्म्पि मुस शुछ गा रही है छः | 
प्रग्ति बीट समान जसती है मरी उत्ताह 

प्रौर जीवित है, म छाते हैं न उसमें दाह [ 
मौन हो तुम विश्व माया बुहुग' सी सारार, 
प्राण सत्ता नै मनोहर भे” सी सुशुमार | 

द्वदय जिम्तनी पा ते छापा में लिए निश्वास 
थके पथिय शमाने बरता ब्यजन ग्लानि विनाण 4 
चेः लन्ड न न ने 
मनु निधरने छगे ज्यों ज्यों यामिती का रूप, 
यह भनत प्रगाढ़ छाया फलती प्रपरूप, 

बरसता था मदिर करा-सा स्वष्छ सतत प्रनन्त 
मिलन का संगीत होने लगा था श्रोमग्त । 
ूटती चितगारियाँ उत्तेजना उद्आात, 

धघकती ज्वाला मघुर, या वक्ष विकल भशात 
बात चक्र समान बुछ था बाघता भावेश, 

धण्य का कुछ भी न मनु के हृदय में था लेश ।* 


शास्त्रीय दृध्टि से उक्त प्वतरण में श्रद्धा भालम्बत है भौर मनु प्राश्नय ॥ 
प्रति के मादक रूप एवं वत्तिव्यापार--जड चेतन सध्टि का उल्लासोत्पादक हातध्य 
तथा उसके नेत्रो मं हृश्यमान भ्रतुराय बलिकाए , रागाझुण चा द्रकां, उड़ता हुमा 
पुष्ष-पराग+ चाद्र-रश्मियो की सुघा-वष्टि तथा छागरणोत्सव मनाते हुए उप्तमें सद्य 
सस्‍्वात भव्य श्वेत-शुश्र-शीतल एवं सचिवक्तण देवदाद वृक्ष, बाघतवी लता मण्डप एव 
गदठ्धरा के विश्वाम-स्यल, माघवी का उम्रादक घोरम, मकरद भाराक्रात मघु- 
छक्ति पचत के म ““मदा'घ भोके हिम-विशुम्रो की शस्याः पर सोती हुई निशा की 
सुर शिथिल, भालस्यमयोी छाया ग्रादि--वाह्य उद्दीपन हैं | श्रद्धा का 
उनमातत हास्य मनु वा हाथ पकड़ कर प्रेम के सम्बल के साथ स्वष्निल ससार मे 


+-+-++ 
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(१ धर ) 


पिररण कुजमे विश्लामशीला निशा गो कात छाया के कुतृद॒नोध्धादक एवं धाम 
हस्मादक प्रकृति हूपो से उद्दोप्त एवं भाव विद्वत होकर मदो-भत्त व्यक्ति ता भांचरण, 
इब्दां को माव विज्लेल एवं झानाद-विभोर कर देने वाला विश्व-माया के इंठ्भजाली 
प्रभाव-ता उसता मघुर-मदिर रूप-बसव एवं श्त्मा के छुरम्म रहस्य सी उसती 
सुकुमारता भालम्वतगत उद्दीपन हैं ५ मनु का श्रद्धा का हाथ झपने हाथ भ लेतर प्रर्मे 
से स्वप्न-समार में व्िचरण, भआात भाचरण तथा उनकी “याकुलता मादक्ता एवं 
तृप्ति, श्रद्धा बे झूठने वा व्यथ सम्देह तथा उसे मनाने वी आावाक्षा रफ़्ते हुए भी 
मना सकते को झसमथता का भनुमव, धमनियों में वेदवा सी उत्पन्न करता हुआ रक्त 
वा संचार हूदय की कस्पायमाना घडकुन तथा किसी मदिर-मधुर मार को भ्रनुभव, 
प्रतिनि-कौट के समान वासना की रंगीन ज्वाला की परिधि मे उनकी चेच्ता का दिव्य 
प्रात दानुभव एवं मादक गान, मदोभत्त कर देने बाली उत्ते जना, कामारिन वे स्फुलगों 
का छूटता एवं उसको प्रज्वलित मघुर ज्वाल, विकत प्रशान्त द्वदप तथा विद्वेलना 
एवं कामादेश का अनुभव झ्रादि झनुभाव हूँ । भावेग भ हप, सर्ति उमाद, 
प्रोत्मुवय भ्रादि सचारी भाव हैं । इस प्रकार भनु के हृदय मे सुपुप्तावस्था में 
विद्यमान स्थायी भाव रति भ्रालम्वन-रुपा श्रद्धा के सपोग से जाग्रत उक्त विभिन्न 
ब्राह्म एव. भालस्वनंगत उद्दोपनों से उद्दीप्त तथा प्रतुभावों से व्यक्त भौर संचारियों 
से पुष्ट हौकर रसावस्था वो पहुच गया है ) 
बहने की प्रावश्यकत्ता नहों कि संयोग ध्यू गार वो यह सृत्टि साहिप्य म भपना 
सानी नहीं रखती । इसको पढ़कर पाठक ऐसे कल्पना भोक में पहुँच जाता है जहाँ सब 
कुध्ध मत्य एवं घानदोत्यादक है बह्ठी कोई प्रभाव नहीं श्रद्धा का ₹प वसद तथा भन्रु 
के काम वेष्टाए एव वत्ति थापार प्रकृति-के रूपत्व एवं प्रएुप्य व्यापारों से होड़ 
मी करते प्रतीत होते हैं। 
इसके भ्तिरिक्त भय स्थलों पर भी सयोग जय गार दे चित्रण मे प्रसाद की 
कल्ता का उत्तप हृष्टिगाचर होता है । इस विषय मे वे इतने प्रिद्धटर्त हैं कि सत्म/“य 
भार्वों के चित्रण द्वारा भो उहोंने मय गार के शय स्‍भ्वयवों का सकेत मात करके एमो 
रस सृष्दि को है भोर उसके द्वार ऐसा मादक दालावरर प्रस्‍्टुल बर दिया है वि 
प्रध्येता मात्र पु्ष एवं भाश्वय-स्वब्ध हा उठता है 3 प्र यिनी श्रद्धा के अ्रमुभावों के 
पित्रण द्वारा सयोग म्टंगार के विष्याविकर्तों श्रम भ्रवयवों का सरंत सात्र करकू 
इदोंने जो रस सृष्टि को है, वहू धपनी उसी थाप ही है. -- 
गिर रहीं पके, झुर्ो थी नाधिरशा की नोफ 
भून्लठा थी कान दक चढ़ती रही चेरोह। 
स्पस शरन सी सजा ललित करा कपोशत 
खिला पुतक क्टम्बन्या दा मरा गमदुगल दोल व 
डिस्तु बोली दया समप्रण प्राज रा हे देर! 


( १९५६ ) 


डोगा घिरे याप सारी हृदय हैतु सलद 
भाह हैं दुबल बहो गया से सर गी दान ! 
बहू, जिसे उपभोग बरो में विएलत हूँ प्रात 2! 


शास्त्रीय हृष्टि से विप्रलम्म शव गार के चार भेद माने गए हैं--पूव राग। मात» 
प्रवास एवं सकदण विप्रत्तम्म | पृवराग एवं सश्रण विप्रसम्म वा वितरण प्रह्ताट ने 
मही किया। सामने एव प्रवास हेतुबर विप्रसम्म श्यू गार था बिजणा राहोंते बडा ही 
ममस्पर्शी शिया है। सूर, बिहारी भादिकवियों शो भांति उनसरे इस थानों से 
उहात्मबता मे लिए गोई स्पान नहीं है। विरद मं सायिता भी शारीरिब गशतां 
एप दीणता के ऊद्दार्मक प्रदणन, वियोग-वह्नि में जलतो मायिका की जस्तन के 
प्रतिशमोक्तिपूए वणन तथा उसकी नाप जोछ वा प्रयत्त करने को घहहनि भ्रावाय 
बता नही समझी । इसी प्रवार विरह-वरणान के प्रसग मर पट छएत्पों भयदा बारहमासे 
के वशान द्वारा उस पर पडने वाले उनके प्रमाव की श्यजना का भी उन्होंने कोई 
महत्व मद्दी दिया | उनकी विरह्‌ वर्णन पद्धति सबेतार्म है जिसम पर्याप्त मोलिकता, 
मवीनत। एवं मािकता है । निम्नाकित प्रवतरण इस विषय मे द्रष्टब्य हैं -- 


सान पिप्रलस्म 
श्रद्धा धरती शयन गुहा में 
दुखो लोट बर भायी 
एक विरक्ति बोफ सी दोती 
मन ही मन विलखायी 
+ः 4 »% न 
मघुर विरक्ति भरी भाकुलता 
घिरती हृदय गगन मे, 
भातर्दाह स्नेह का तव भी 
होता था उस मन में । 
ये अस॒हाय नयन थे खुलते 
मुदते भमीपणता मे, 
राज स्नेह का पात्र खडा या, 
स्पष्ट कुटिल कठ्ता मे । * 


ना 
१ कामायती; बा्ना सगे, १० ध४व 


३. बही, कैम संग पृ० श्श्ब्न्श्श्दा 


प्रवास विप्रलम्भ 


कामायनी कुसुम वसुधा पर पड़ी, न वह मकरन्द रहा, 
एक चित्र बस रेखाप्ों वां ध्व उसमें हैं रग कहा! 
यह प्रभात का हीन कला शशि, किरन कहाँ चार्देगी रही, 
वह सबथ्या थी, रवि शशि तारा ये सब कोई नहीं जहां । 
जहा तांमरस इंदीवर या सित शतदेल हैं मुरमाये, 
भपने मॉलों पर वह सरत्ती श्रद्धा थी, न मधथुप॑ भागे । 
वह जलधर जिसमे चपला था श्यामलतां का नाम नहीं 


शिशिर कला वी क्षीणा स्रोत वह जो हिमतल मे जम जाये ।१ 
तथा 


वन बालीप्रो के निकुण सब भरे वरणु के मघु ह्वर से; 
लौट चुके थे भाने वाले सुन पुफार भपने घर से । 
क्ततु न भाया बह परदेसी युग छिप पयां प्रतीक्षा मैं, 
रणनो की भोगी पंलकों से तुहित विदु करा कण घरसे । 
मानस का हईमृँतिंशतदल खिलतां, भरते विम्दु सरहद धने, 
मोती कठिन पारदर्शी पे; इनमे कितते चित्र बने । 
प्रास सरल तरल विंधत्कण, नयनालोक विरह तम में, 
प्राए पंथिक यहे सम्बल लेकर लगा कल्पना जग रचने ।* 
इसके भतिरिक्त शा, वीर, रोद, वीमत्स, कंदण, प्रद्भुत भ्रौर वात्सल्य रसों 
की स्वाभाविक एवं उत्हृष्ट ध्यजना मी कामायनी में धंयास्थान हुई है । उदाहरशाप 
निम्नांकित भकतरंण प्रस्तुर्त हैं +- 
शात 
सोघ रहे थे, “जोव॑म सुख है? 
ना, यह विक्ट पहेली है 
भाग भरे मनु | इृद्रजाल से 
कितनी व्यथा ने भ्ेली है ? 
का ्नः न 
श्रद्धा के रहते यह सम्मव 
नही कि कुछ कर पाऊगा, 
तो फ़िर शान्ति मिलेगी मुझको 
जहा खोजता घाऊ गया 473 


१-कामायती स्वप्न सदर पृ १७५।॥ 
२-वही, वही पृ० १७८ । पर द् 
३-बही निर्येद सर्ग, पू० २२६-२३०। 


के 


( (६६८) 
बोर 


मो कह मु ने प्रपना मीधश प्रस्त्र सम्दासा, 
टैव "प्राय! में उगली र्ोंह्दी ध्रपनी ज्वाला ॥ 
एछूट चले याराघ धनुष से तीदश नुडोसे, 
दैट रहे मम धूमरेतु प्रति मीजे-पीसे [| 
हा नः नः न 
तो फिर प्राभो देशों बस्ते होती है बलि, 
रण यह यज्ञ पुरोहित! प्रो किलात प्रौ प्राकुति [ 
धौर पराशायी थे भगुर पुरोहित उस ह्षण, 
इंडा भमी बहती णातो थी बस रोको रण-- 


“तो किर मैं हूँ प्राज प्रबैला जीवत रएा म 
प्रकृति भोर उप्तरे पुतलों के दल मीपण मे ॥ 
ध्रांज साहसिक मंतर पौष्ष निज सन पर लेखें 
राजदण्ड को बद्ध घना सा सचमुच देखें । * 
रोड हे 
भ्रतरिक्ष म॑ हुप्रा रुद्व हुकार भयानक हलचल थी, 
भरे झात्मजा प्रजा | पाप की परिभाषा बन शाप उठी ॥ 
उधर गगन म॑ क्षुन्ध हुई सब देव शक्तियां त्रोष भरी 
रुद्र मयन खुल गया भ्रचानक, व्याकुल कॉप रही मगरी 
अतिचारी था स्वय प्रजापति, देव भभी शिव बने रहें । 
नही, इसी से चढी शिजिनी भ्रजमव पर प्रतिशोध भरी || 


मज्ञ समाप्त हो थघुका तो भी 
धधक रही थी ज्वाला 
दादण हश्य | रुघिर के छोटे | 
भश्यि धण्ड की माला | 
वेदों की विमस अ्रत्तनता 
बशु वी कातर वाणी, 


न्न्जी जल ता 


३१ करामायनी संघपर संग पु७ २०००-२० | 
३ यही, यही, पृ० २०० | 
३ वही, धवप्त सय पथ १८५ । 


( १६६ ) 


मिल कर वातावरण बना था 
बोई रुत्सित प्राणी । 
सयानक 
प्रकृति भस्त थी, भूतनाथ ने नृत्य विकम्पित पद भपना, 
उधर उठाया, भुत सब्टि सब होने जाती थी सपना | 
झाश्रय पाने को सब “याबुल स्वय वलुप में मनु सादिग्ध, 
फिर कुद होगा यही समझ कर वसुधा का थर यर कपता ।* 
करुणा 
दे सब डूबे, दवा उतका 
विमव, बन गया पारावार 
उमड रहा है देव सुखी पर 
दुख जलधि का नाद भ्रपार । 
५ ५ ८ 
स्वय देव ये हम सब, तो फिर 
षयो से विश्व खल होती सृष्टि, 
भरे भचानक हुई इसी से 
कड़ी भाषदाभो की वृष्टि ॥ 
गया सभी कुछ गया, भमघुरतम 
सुर बाला का स्यू गार 
उधा ज्योत्स्दा सा यौवन स्मित 
मधुप सहृश निश्चित विहार 5 
भरद्भुत 
दत गया तमस था भलक जाल 
सर्वांग ज्योतिमय था विशाल, 
प्रन्तनतिनाद ध्वनि सै पूरित, 
थी शूय भेदिनी सत्ता चित, 
नटराज स्वय थे नृत्य निरत, 
था भन्तरिक्ष प्रहुसिव घुघरिद, 
स्वर लय होकर दे रहे ताल 
थे चुप्त हो रहे दिशाकाल ।४ 


विकिननन+->-ममा-न 
है कामायनी, कम, संग, पृ० ११६ ।॥ 
२ वह्दी स्वप्न सग पृ १८५५१ 
३ बद्दी बिता संग पु० ८-६॥ 
४ बही, दशन संग, पु० २५२॥ 


( ३०० ) 


चात्सल्य है 
* मैं रूढ मा भौर मना तू क्तिती भच्छी बात कहा 
ले मैं सोता हूँ भव जुतर, वोलू गा मैं प्राज नहों । 
पके फलो से पेढ भरा है नींद वही खुलने वाली ॥ 
श्रद्धा इ॒म्बन छे प्रसन्न पूछ, दुछ विपाद से भरी रही ॥* 


कहना न होगा कि मनिर्दाध रसवत्ता महाकाब्प को कठोर कसौटी है। 
उत्तृष्ट से उत्कृष्ट युग निर्माता महाक्रा य भी इस पर पूणात खरे प्रमाणित गही 
होते । कामायनी भी इसका प्रपवाद नहीं है। फिर भो दार्शनिक जटिलता दुरूहता 
एवं तद्‌विषयक गरम्मीरता कै बावजूद मी उसमें अ्रधाध रसवत्ता तथा उसका 
पर्याप्त नेरःतथ बना रहता है। काव्य शास्त्रीय सक्षभों की हृष्टि से रस के विभिन्न 
प्रवयवों वी योजना उंसम भले दी यज्र भनत्र प्रतीत न हो वर कवि वी सकेतात्मक 
पद्धति द्वारा उनवा उसम अध्याहार प्रवश्य है। लज्जा जसे मनोभाव के बणन 
के प्रसग मे भो उसको भपनी मोहक तरलत) एवं स्विग्पता के कारण किसी 
प्रकार का भ्रमाव प्रतोत तहीं होता । ऐती स्थिति में कामायनौ' के महाकाव्यवव 
मे इस दृष्टि से किसी प्रकार के सपटेह के लिए कोई स्थान नहीं । 


कलात्मकता 
बलात्मक समृद्धि को हृष्ठि से क्रामायनोगार का श्रयत्त हतुस्‍्प है। गही 
काररप है कि उसके विरोधी मी उसकी इस विशेषता की प्रशंसा क्यि बिना नहीं 
रढते ।* काव्यशास्त्रीय हृष्टि से कलात्मक सम्रृद्धि क उपकरणों का उसमे जो 
'>जर>म>न रन क39 

१- बामायनी स्वप्न सगे, पू० श्व७ । 
कला चेतना की हृष्टि से कामायनी छायावरादी युग का प्रतिनिधि-काय्य 
बहा जा सकता है। रत्तचछाया व्यतिक्र को चरह छप्तही कला गायों 
मी धूमिल दाए्क भूषि में प्रस्फुटित होकर नत्रां को प्रा्यित किए बिना 
नहीं रहती । उद्यम प्राणों का सत्र मघुर उमन गुजार भावनाप्रों का 
पारोंदएण तथा ब्यापत्र सो यें बाध नो नवाउम्बलता है। बुछ सर्मोंम 
प्रसाद जी को कसा हिमशिपरों पर फ्हराती हुई ऊपर को ह्यशिम प्रामा 
मो ठरह दृटय गो विस्मवामिम,त कर देती है। लेकिन ऐसा बहुत कम 
होता है ॥ भषिरतर यह भाष खुल घाध छिप सुग्पा बे धवगुष्टित मुझ 
की तरह मन से धांस मिचौनी सल्नती रहती है। बह हृल्य को समय 
नहीं बरती, कैदस प्राशों में रस सदा करती है ॥" 
+-सुमितरातेम्दत पम्ठ, यनि मैं कामायनी लिखता, युपमनु--प्रसार (मिश्र 


एद तिताठी); १० ११० ३॥ 


रन 
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विनियोग है, वह उसे एक सफल महावज्य प्रमाणित करता है। उमकी भापागतत 
विशेषदाएं --शब्” चयन कौशल मथु वेप्टन एवं महाकाब्याचित ग्रम्भीरता भाव 
रस एवं मनोवेगानुकूलता परिस्थिति एवं परिवेश निमाण-सामथ्य, प्रथश्वतन 
क्षमता, भादात्मक सौ दर्य, माधुव बीएीत एव सौकुमार्याटि गुणों की योजना 
शब्द शक्तियों के समुचित उपयोग--,भलकारा की स्वामाविकता एवं श्रम्रविष्णुता, 
उपमान एवं श्रतीकन्‍्योजनागत वशिध्ट्य, जिम्ब निर्माण क्षमता एवं विवात्मकता, 
वर विश्यास पद पूर्वोद्ध वाक्य, प्रव॑रण एवं प्रवाध वक्रतागत सोष्ठद. झ्ोचित्य 
के विभिन्न रूपो को सुप्ठु योजना, ध्वायात्मक्ता एवं छत्योजनागत बर्शिष्स्य 
भ्रादि समी उसकी कलात्मक समूद्धि एवं महत्ता के भ्भिव्यजक तथा महावाव्यत्व 
की सफ़लता के सकतक हैं | उसमे यद्यवि इस हृष्टि से कतिपय होप भथवा महा 
का यत्व के बाधक तत्त्व भी हैं तथापि समष्टि .हूप से वह इस हृष्टि से इतना सफ्ल 
प्रमाशित होता है कि उसके महाकाव्यत्व में कोई सटेह मही रहता । इस विषय 
में यथ्वि श्री रामधारीतिह दिनकर का कयन उसकी एक दूसरी ही मूर्ति प्रस्तुत 
बरता है तथापि उत्त कोई महृषत्व देते को आवश्यकता इसलिए प्रतीत नहीं 
होती कयाकि बहुमत की गम्भीर जले घारा में उसका सरलता से निलय हो 
जाता है | फिर मी इस हृष्टि से कामायनी के महादा यत्व री सफवता 
का उद्घोध करने से पूव भपने कथन के पोपण, स्पष्टीकरण एवं तथ्योदघादन 
के लिए क्तिप्य विदुो पर पृथक सविस्व॒र प्रकाश डालना होगा । 

भायागत महत्ता 


यदि रस कविता-कामिनी की भात्मा है तो मापा उसका शरीर | ग्रत प्रतिभा 
शाली कवि स्वभावत ही जहाँ एक भार रसात्मक सोदय को महत्ता पर बन देकर 
अपनी काप्य-हृति की प्रात्म! को छतमिनद सौदय प्रदान करने या प्रथत्त करता 
है, बड़ा दूरी ओर वह उमके शारीरिक सौदय की महत्ता की प्रतिष्ठा के लिए 
उसके निर्माणक शाईों के भमीप्ट सीप्ठत चयन एवं बुशल संयोजन पर बल देता 
है। कामायनीकार कुशल एवं प्रति मा शाली कलाकार है, भत मिसगत ही उसने 
शब्टों के भमीष्ठ सौष्ठद चयन एवं कुशल संयोजन द्वारा भ्रपनी ऋृति को पअ्रभुतपूव 
शारीरिक रूप सौटय प्रटान क्या है । कहने की प्रावश्यक्ता नहीं कि इस क्षेत्र में 
उसका प्रपना एक विशिष्ट हृष्टिकोण तथा उसकी परती कुछ निजी अ्रमिरुचियाँ 
एवं विशेषताएं हैं भौर यही कारण है कि कामायनी की भाषा मे ब्योक्रेसात्मक 
परशुद्धियों एवं च्युत सस्कृति प्राहि दोपो के बावजूट भी प्रध्येत्राप्रों क निए एक 
झपूव प्रावपण है । उसका मथु वेप्टत साल्त्यि ससार से भ्ररपा सानी नं रखता १ 
उसके मोहक प्राकपरए पाश मे घावद्ध पाठक काम्रायनी की दाशनिक दुरूहता, जटिलता 
एव ग्रम्मीरता तथा क्वयानक की संयोरेजकत्ा के भ्माव में भी उमरक्ले सम्पक संस 
के झानदनलाम का लोग सदरण मसदीं कर बता | उसरा एस एक शब्” पाठ की 


( २०२ ) 


भारमा, मा एप दृत्य बे विए गयु बधगा जो ऐसी दामता रखता है हि चसवा घ्याने 
शरये बह प्राष्ठाट विभोर हुए दिया गहीं रहता । निम्नांगित प्रवतरण इस विधम 
मे द्रप्टप्प हैं-- 


हो मयनों पा बत्याएं बना 

झ्रापाल सुमन शा विजसा हो 
वातजाठी वे थनयभव में 

जिसता पद्म स्वर पिर सा हो ।१ 


सपा 
मैं रहि वी प्रतिदति सज्जा हू 
मैं शासीनता सिसाती हूं, 
मतवाली सुटरता पा में 
मुपुर सी लिप्ट ममाती हू । 
साप्ती बन सरल कपोलों में 
झासों मे भजन सो लगती, 
कु चित झलकों सी पु घरालो 
मन की मरोर बन रुर जगतों । 
चचल क्शोर सुदरता की 
मैं करती रहती रणवाली, 
मैं वह हलकी सी मसलन हूँ 
जो बनती कानों की लाली (६ 
एम 
विभव मतवालो प्रइ्ृति का भावरण वह नोल 
शिथिल है, जिस पर विखरता प्रछुर मगल खील 
राशि राधि नखत कुसुम की भचना प्रश्नात 
बिखरती है तामरस सुदर चरण केआ ते ॥”३ 
इसी तथ्य को दृष्टि में रखते हुए फारसी के किसी कवि ने शब्द चयन 
कौशल गी महत्ता पर बल देते हुए यह घोषणा की थी -- 
बराय पाक्यि लफजे शवे बरोज पारद । 
कि मुग माहोग्नो बाशद खुफता ऊ बेटार ।४ 


रिक शअलक  क 
१-०. कामायती, लज्जा सग, पृ० १०१॥ 


२- वहीं वही,प० रैन्रे। 
वही वासना साँ एृ० €१। 
वरददेही-वतवास (द्वरिभौष), वक्तव्य, १० ९ से उद घृत 
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(भर्वात्‌ काव्य मे एक मनोरम शब्द की प्रतिष्ठा के लिए कवि उच्त रात्रि 
को, जागरण करके हलिन में परिर्ता त वर देता है, जिसमे पी से लेकर मछनो तक 
भी श्राणी हिद्वा में वेसुध रहते हैं ।) 

शब्ल-समूह वी दृष्टि से विचार करने से विलित होता है कि उसमे सस्कृत 

हत्सम शब्ट) की प्रघानता है | दूसरा स्थान खड़ी बोली हिंदी धब्टो का है । इसके 
प्रतिरिक्त नाटात्मक सौय-विधान के लिए कवि ने राडी बोली हिली के तद्भक 
शंब्ठों का पयाप्त प्रयोग कया है | बहने की ग्रावश्यक्ता नहीं कि इस प्रक्तार के 
शब्दों के प्रयोग से कामायनी में जहा एक भोर नादात्मक सौदय वी स्वाभाविक सृध्टि 
हुई है वहां दूसरी भोर उम्तसे मापा मे मांधुय गुण की भी यथेष्ट योजना हुई है किरण 
के स्थान पर क्रिन, 'प्राए के स्थान पर प्रान, स्वेप्त' के स्थान पर सपना 
स्या' के स्थान पर 'सामा भाति ऐसे ही शर हैं। शो को विकृत करने की 
प्रवृत्ति वामौयनीकार में बहुद कम है | विटेशी शददों के प्रयोग के पक्ष में मी वह नहीं 
है । समस्त प्रथमे खोजने से ही एक्नदो शब्द मिलेंगे परम्परागत साधारण बोल चाल 
के शादों का प्रयोग भवश्य उसने कुछ भ्धिक किया है । साथ ही उसने कु ऐसे शब्टी 
को भी प्रश्नय दिया है जिनका निर्माण उत्ते मावामियक्ति की सक्षिप्तता के लिए 
सवय किया । शब्ट शक्तियों का उचित उपयोग तथा लखक व्यजक प्रतीकात्मक, 
दित्र विधायक एवं घ्वस्यथ-व्यजक शब्टा क प्रयोग मे भी कास्ायनीकार पर्याप्त पद्ु 
है । साथ ही झपने स्वर-सप्रोजव-शौशल द्वारा स्वर चहरी (वित्र-राग) तथा 
स्वर-मेंत्री की सृष्टि करने मे सी उसकी पर्थप्ट गति है । 


भाव मनोवेग, रस पात्र एवं परिस्थिति थी दष्टि से मी प्रसाद की माषां 
का शद चयन वीौशल स्पृहणी य है। प्राचीन भारतीय रुस्ट्ृति के विधाता एवं उत्नायक 
महामानव भनु तथा महिमामयी प्राथा नारी श्रद्धा की जीवन याथा झौर उनके भावों, 
मनोवग्रों जीवन की विभिन्न पररि थतियों मनोवज्ञानिक स्थितियों तथा पृष्ठमौमिक 
परिवेश की प्रनुकूलता का ध्याव करने से उनके इस कौशल का महत्त्व और मी 
स्पष्ट होने लगता है । उनकी भाषा इस दष्टि से कितनी स्वामाविक्त एवं उपभुक्त 
है यह कदाचित्‌ बहने को झावश्यकता नहीं ॥ यद्यत्रि इस विषय मे यह नद्दो कहा 
जा सकता कि यह भाषा उस काल की भाषा जेसी अथवा उसके पर्याप्त निकट है 
बयोंकि ऐसा होना न तो सम्मद हे ओर न करने की पावश्यकता ही है! कवि ने हिंदी 
में तत्कालीव क्यानक को ऑींमयोक्ति दी है। भत उसकी मापां हिंदी के प्रतिरिक्त 
भाय कोई ह। ही नहीं सकती । पर उसकी स्वाभाविकता एवं महत्ता इस्ती मं है कि 
वह तत्कालीन परिस्थितियों भावों मनोवेग्रो एवं परिवेश झादि के चित्रण मे तव 
समथ है और उसमें इस हृष्टि से कोई भअस्वामाविकता प्रतीत नहीं होती ॥ उप्की 
सल्कृतनिष्ठता एवं कोमलक्ात पदावली यदि एक और कामापनी के द शतक 
विचार्रा को सम्यक अमिव्यत्रित दे सकते में समय है तो दुमरी श्र वह प्रध्वेताओं 
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जो रास्ट्रत मापा वे विव्रद से जातो है जो बटावित मूल भारोधीय मादा से विक 
सतत होने वै कारण मनुदासीय माया वी भोर शुछ राबेत कर सबती है॥ महा 
दाष्योचित गम्मीरता के कारण मो बामायनी की भाषा पर्याप्त स्वाभाविक है । 
साथ ही कवि ने प्रपने बधानक मे जिस दाशनिकता ढो प्रश्॒य दिया है, उसने सवहन 
में भी यह समथ है॥ इसके प्रतिरिवत उसमे निहित दाशनिक विचारधारों की 
युगानुसुपता की हृष्टि से भी उप्म कोई भनोचित्य प्रतीत नहीं होता । सोकावितियों 
एवं मुहावरों की उछल-नकूद ठतपा हल्की-फुलबी भाषा या प्रयोग उसम प्राय 
देखने में नद्दो भाता भौर यह एवं प्रतरार से उचित ही है क्योकि भमहाबा ये जस्ती 
गुर गम्भीर विधा के लिए उतके भ्रयोग की भावश्यकता नहीं है। फिर भी इसका 
यह भ्राशम नहीं है । कि जानचवूक कर उससे सवत्र उनका बहिष्कार 
अथवा भावामिय्यक्ति के लिए भ्रपेक्षित होने पर भी उनकी उपेचा की गई है। 
भ्रावश्यक्ता होने पर यश्न तन्र कवि ने उपमे उनका भ्रयोग क्या है मद्यपि ऐसे स्थल 
बहुत कम हैं। इस हृष्टि से सटका छूट जाना?, 'भ घेर मचना, "जीवन का दांव 
हार बठ्मा ” छाती जलना! “पाप या स्वय पुकार उठता! प्रादि मुहावरों का 
उसम प्रयोग पर्याप्त स्वामाविब' है । 


दोप 


कि तु यह सब होते हुए मी 'कामायनी की भाषा सवया निष्फलड्, नहीं 
है । उसकी व्याक्रणात्मक शुद्धता पर काम्रायनीकार ने उतना बल नहीं दिया 
जितना कि इस हृष्टि से उसके महाकाब्यत्व के लिए भपेक्षित था। यहां कारण है 
कि उसको भाषा मे च्युतसस्टृति दीप उत्पन्न करने वाली यत्र तन कतिपय 
अशुद्धिया भी रह गई हैं। वही उसम बहुबचन के स्थान पर एकवचन का अ्रयोग 
किया गया है, कही एक्वचन के स्थान पर बहुबचन का कहीं पुल्लिग के स्थान पर 
स्त्रीलिंग का भोर कही स्त्रीलिंग के स्थान पर पुल्लिय का । मिम्ताकित प्रयोग इसी 
प्रकार के है “८ 


बहुबचन के साथ एकबचन 


(7)! श्री क्‍झ्राधियों ! झ्ो बिजली की 
दिंवारात्र तेरा नतन 
उसी वासना की उपासना, 
१. बह तेरा प्रत्यावतन ।१ 
(00)... भरे भमरता के चमकीवे 


१-कामायती, चिंता सग, प० ७। 
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पृतलो । तेरे वे जयवाद ।* 
(४) शक्ति के विद्युत्क्ण जी व्यक्त, 
बिक्‍्ल बिखरे है हो निरुपाय, 
समावय उत्तका कर समस्त 
विजयिनी मानवता हो जाय * 
एकवचन के स्थान पर बहुवचन 
नक्षत्रों, तुम क्या देखोगे 
इस ऊपा की लाली क्या है २ 
सकल्प मर रहा है उनमे 
स*देहों वी जाली क्या है २ * 
स्त्ीलिय के स्थाए पर पुल्लिग 


(7). एक सजीव सपश्या जैसे 
पतमड़ में कर वास रहा। * 
(७). सुख दुख का मघुमप घूपछाह 
तूने छोडी वह सरत रहा ४ 
पुल्लिंग फे स्थान पर स्तोलिंग 
गलता छाती का दाह रहा ।$ 
इसी प्रकार "कष्ट सह हो! " श्राती चुम चूम चल जाती ” जस पशुद्ध वाक्य 
त्तया 'मुसक्रान के स्थाने पर “मुस्ययान मुसवाते' के स्थान पर मुस्तयाते, प्रंकढ़ 
के स्पान पर प्रगटों जसे शब्टो के विक्त प्रयोग भी सठकत हैं । साथ ही बधार, 
मल 'सर्रादे जसे शब्टके प्रपाग से उत्तन्न प्रास्‍्य त्तपा “प्रहाचिति प्रिकोण” एव 
“धरताहत नाद शब्दों से उत्पन्न प्रश्नतीत दोप भी मापा वी सव सामध्य एवं निष्क- 
लक्षता म मार्क हैं । फिर भी ये कति वय दोप तृण उप्तके गुणों की प्रगाघ सरिता 
धारा मे तिरोहित भ्रथवा प्रवाहित ही द्वोते रहते हैं. उस्तक प्रथ्याहृत प्रवाह मं बाई 
व्यवधान उपस्यित नही कर पाते । 


१ वामायनों चिता सग, प्ृ० ७३ 
२- वही श्रद्धा सप, १० ५६ । 

३- वही काम समर, प्‌० ६६ 

४- चही प्राशा संग, पृ० शे३। 
४-० बही देशन सग्र, पृ० २४१३ 
६- बहों वही, पृ८ २४२५ 

७. बही: फेम संग पृ० १ह४।॥ 

८ बहदी प्राशा संग; १० ३६३ 


६ २०६ ) 
कारय-गुण 


गुणों की सर्या के सम्बन्ध मं साहित्यायायों म॑ मतभेद है । यदि एक घोर 
भरत उनकी संख्या दस मानत हैं तो दूमरी भोर भाचाय दण्डी दो । विलतु प्धि 
नाश धभ्राचाय उनकी सख्या तीन गानते हुए भय गुणों का पृथक भस्तित्व स्वीकार 
तहीं करते। भनक पझनुसार मरत, दण्डी आदि प्ाचार्यों द्वारा माय गुणों मसे 
कतिपय गुण तो वस्तुत दीपा हे प्रभाव रूप हैं भौर कठिपय का प्रतर्माव उनके 
द्वारा निदिष्ट माधुय, प्रसाट एवं भोज गुणों म हो जाता है । उदाहरणाय सौकुमाय 
गुण का छक्षण उसे श्र तिकटुत्व दोष का भझ्माव मात्र तथा माघुय गुण वा समानधर्मा 
और प्रथ-्यक्ति का लक्षण उसे प्रसाद ग्रुग का पर्यायवाची सिद्ध करता है। 
भस्तु । 

यरु्शों का महत्त्व बबिता कामिनी के लिए बही है जो किसी भामिनी के लिए 
उछ्तके गुणा का होता है। काय्पभास्त्रीय हृ्टि से वे रस के उपकारक तथा उसके 
उत्कप के साधक हैं । कायय म उनकी स्थिति भ्चल मानो गई है भोर उनकी झचलता 
का पभाशय यह लिया जाता है कि उनका प्रस्तित्व रस के प्रमावम नहीं हो 
सकता । 


कामायनीकार मधु चर्या मधु वेष्टन एवं भाधुय का प्रेमी है। भय महा 
काष्यों के समान उसक कथानक म युद्ध के लिए कोई स्थान विश नहीं है उस्तम या तो 
सारमूत प्रभाव की हृष्टि से शा त रस का प्राधाग्य माना जा सकता है या “यापकता 
के भ्राघार पर भ्ट गार रस का । युद्ध के लिए कोई महत्त्वपूणा स्थात न होने के कारण 
बोर रोदर तथा भयानक्र रसा को उसभ केवल सघप एव स्वप्न सर्गो में हो स्थान मिल 
सका है । प्रत स्वमावत ही उप्तमे भोज गुण की भी बहुत कम यौजना हो सको है। 
प्रघानता एवं व्यापकता दोनो ही दृष्टियों से माघुय गुण का उसम संवाधिक महत्त्व 
है । उसका कर्ता माप्रय गुण का इतना प्रेमी है कि उत्तने उसकी योजना के लिए 
कही ससदेत की कोमक्रालत पदावली को स्थान दिया है कहीं सस्दत तत्सम शाटों हे 
को तदुमद रूप मे श्रपुक्त किया है और कही चुन चुन कर ऐसे शद रखे हैं जो 
स्व॒मावत ही माघुथ गुण को सृष्टि करने मे पर्याध्त समय हैं। मधु वेष्टन के प्रसंग 
में इस विषय म विचार किया जा चुका है | यहा वेवल इतना ही कहता प्रलम होगा 
कि झपनी प्रमिम्चि एवं दृष्टिकोण विशेष के कारण कामायतीकार ने माघधुय गुर 
को योजना पर जिंतत! बल दिया है भय गुणों को योजना पर उतना नहीं । यदो 
कारण है हि कामायनो में इसक॑ उठाहरण न जाने कितने मरे पडे हैं । निम्नाकित 
झवतरण इस विषय म द्र॒ष्टब्य हैं -- 

झौर देखा बह सुदर दृश्य 


नयनत का इंद्धजाल प्मिराम 
न्‍ 


( २०७ ) 


कुसुम वमब मे लता समान 


चा द्रका से लिपटा घनश्याम ।7 
त्तया 


बासना कौ मधुर छाया * स्वास्थ्य बल विश्वाम 
हृदय की सॉस्‍्य्य प्रतिमा | कौत तुम छबि धाम ) 
कामना की किरत का जिसमे मिलां हो प्रोज 
कोन हो तुम इसी मूले हतय को चिर खोज !* 
दाशनिक जटिलता दुस्हता, महाकाब्योचित गम्मीरता तथा छायावाटी 
शली के कारण कामायनी में यद्यपि प्रसाद ग्रुणा सम्पनता उतनी नहीं है जितनी कि 
भयथा हो सकती थी तथापि उत्तम उसको पर्याप्त स्थान मिला है । भावाबग के 
स्थलों वर भी उसमें उसका सुप्ठु विधान मिलता है। उदाहरणाय निम्ताकित 
भवतरस प्रस्तुत हैं -- 
कहा भागतुक ने सस्वहं+- 
धरे तुम इतने हुए पश्रधीर ! 
हार बेँंठे जीवन का दाव, 
जीतते मर कर जिसकी वोर $ 


रूख गया था झपने पत से 
प्पना सकी न उसको मैं 
वह तो मरा भपता ही था 
मला मनाती किसका मैं ॥ 
यही भूल भ्रव शूल सहश हा 
साल रही उर मे भरे 
क्से पाकंगी उसको मैं 
बाई भाकर कह दे रै३!(र 
जैसा कि कहा जा चुका है युद्धन्दशव को प्राधास्य न देन के कारण वामायनी 
में प्ोग गुण की योजना यद्यपि प्रधिक नहों हुई है तथावि सघव! संग में यत्रन्तत्र 
उसका उत्वष्ट विनियोग है --- 
ताप्डव मे थी तीब् प्रगति परमाणु विकल ये, 
निषति विक्षशमयी वास से सब व्याठुल थे । 
न नि न शः 
१--कायायनी, श्रद्धा सर पृ० ४६। 
२--5ही, दासना संग, १७० ४६७ ३ 
१-बहीं श्रद्धा खथ पृ ५५॥ 
जिवेंद साय, पू० २१२१ 


( रण्८ ) 


उठा तुमुल रणनाद, भयानक हुई प्रवस्था 
बढ़ा विपक्ष समूह मौच पटदलित व्यवस्था! 
आहव बीछे हे, स्तम्भ से टिक कर मनु ने 
रबात लिया, टकार क्या दुलक्ष्यी घनु मे ) 3 
अलकरपण क्षमता 
अलक्रण की भ्रवृत्ति प।नव मात्र की विशेषता है महाकाव्यक्रार भो इसका 
झ्रपवा” नही हा तकता | पभ्रत निम्रगत ही वह जिद्न प्रकार अपने 'यक्तित्व को ग्रलक्त 
करके समाज को उससे प्रमावित करने का प्रथन करता है उभी प्रकार श्यनी 
कविता-कामिती भ्रषवां मापा भामिती की भो झमीष्द अलकारों से सुपप्तॉज्जित करते 
अध्येताधों के मम प्रस्तुत करता है। काम्रायनोकार ने भी यही तरिया है। बह 
यद्यपि रीतिकालीन कावियों के समान भ्रपनी सविता को प्रलक्षारों से लाद देने के 
पक्ष मे नहीं है तथापि उप्तति वाछित स्थामाविक झलकारों से उसे प्रतकृत करने मे 
भी कोई बषणता लहीं को । इसके प्तिरिक्त प्रपमे सम-वयवादी हष्टिकोण के कारण 
उसने इस सेत्र से भो प्रायीनता को महत्व देते के साथ हो नवीचता पर भी पर्याव्व 
शत दिया है । यही कारण है कि उसहे अलकारो में जितनी न्ेगरिकता, मामिक्ता 
प्रमविष्णुता एवं सम्प्रेषण क्षमता है उतनी भ्र ये कवियों में प्राय टेसते में लो प्राती ) 
स्थान(माव के कारण यद्यपि उतका विस्तृत विवेचन यहाँ सम्मद नंटों तथ पि प्पन 
कथन वे पोपण, स्पष्टीकरण एवं तयूपोद्घाटन के लिए उनका सक्षिप्त टिस्टशन 
प्रावश्यक है । 
स्वूल रूप से झत़कारों को प्राय तीन वर्षों में विमक्त क्रिषा जाता है-श डालवःर 
अर्थातवार तथा शब्टायलिकार प्रथया उमयातकार | शाटालातरारों में श्रलब् शण का 
सौहय उसमे प्रयुक्त शठ गे पर निभर रहता है ५ श्रत उनसे स्थान पर प्रय पर्याय 
बाघी शब्जो के रख दने रो 4३ प्राप नष्ट हो जाता है । भवलिक्ाारोा मे सी लय किसी 
प्रयुक्त शंब् विशेष पर निभरे भ रहव र उसके प्रथ मे होता है | शब्टार्यासत्रार)] मे 
सौ दय जेहाँ एवं भोर उनपें प्रयुक्त शा लें पर निमर रद्दता है बहा दुमरी भौर उसतरा 
झअफ्तितंद उसके भय मे भी हांता है | दुमरे शब्ठा मं शब् ।जकारों प्र शड मो थे 


अपरलवारों में घथ पौटय भौर शंब्टा बलिारों मे शार एव भय दागी वे ही सौ टय 
शी याजना पर बला या जाता है ८ स्पप्टी रण के विद तोनां पर वृषर धृषक रुप ये 


दिचार परना होगा । 
श रत 
इस्तलदएरों बा सौजप बुद्ध विश्प्टि वर्णों शब्! वागया प्रधवा वाव्रपांशां 
की प्ार्वात्ति घददा योजना पर विभर रद्ता 5॥ परत इस दृष्टि में उनरे कई ग्रे” 
हिय जाते है बतुदाम यगर सेब बाकि वुवाक्तियायंग ढ़ बोका परवकारां 
के वृवाहरण का यही घरापार है। नगर वता पर बत देते बाठे झवाकार छाउप मे 


मसल 5 
३० बामपिनी सपा लग १० २०० । 


( २०६ ) 


इनको योजना के लिए कोई प्रयल नदी करते । काव्य निर्माण प्रक्रिी के समय 
स्वभावत ही उसमे जिनकी योजना हो जाती है, छा०ो को वें उसके लिए भलम 
सममते हैं। कामायनीकार का भी यही हृष्टिकोश रहा है | यही कारण है वि 
सजन प्रक्रिया कै समय ह्वामविक रूप में उसमे जिन शब्दालकारों को योजना हो 
गई दे, उनसे भ्धिक' के लिए उसने कोई प्रयत्न नही क्या । घ्त उसमें न त्तो 
यमक श्तेष जैसे प्रयत्न प्रसूत भलकारो की भ्रधिक योजना हो सकी है झोर न उनम 
कोई कृत्रिमता ही है। उदाहरणाय निम्नाक्ति भ्रवतरण द्रष्टव्य हैं 
छेकानुप्रास 


क्‍कण ववशित रणित नूपुर थे, 
हिलते ये छाती पर हार।) 


चृत्त्यनुप्रास्त 
कोकिल की कादली वृथा ही भव कलियो पर मढराती ) * 
यमक 
में सुरभि खोजता मठकूगा 
वन वन बनते वल्तूरी कुरग। मं 
श्लेप 
() द रहा हो कोकिल सानरः 
सुप्रत को ज्यों सधुमय सादेश--* 
(॥) इद्धनील मर महा चयक था 
सोम रहिंव उलटा लटका । ४ 
परनरक्तिप्रयाश | 
वस्ण यत्त थे, घती बालिमा 
स्तर स्तर जमती पीन हुई ॥ $ 
चोप्सा 
सब करते हैं खोलो खोलो 
छवि देखू गा जीवन धवन की । ४ 
धर्थोलकार 


भ्र्थालकारों का महत्त्व शटालकार्रों को भपेक्षा कहीं भ्रधिक है । उनमे उस 
कुत्रिमता के लिए स्थान नहीं, जो शब्टालकारों में होती है। यही कारण है कि 
प्रतिभाशाली कवि उतका अपेक्षाकत घधिक प्रयोग करते हैं । कामायती कार भी इसका 
प्रषवाद नहीं है। उसके भ्रथलिफारों # झौचित्य, स्वामाविक्ता एव प्रमावोत्पादन- 


क्षमता से प्रमिमूत पाठक उनके महत्त्व का हट्यग्रम कर पंत जी के इस कथन का 
समथक़ दो. बात, है 





कामायनी, बिता सग प्रृ० १३३ 
वही स्वप्न सग पृ० १७५। 
बही, ईर्ष्या सय पृ० १५४३ ॥ 
बही, श्रद्धा सक्र पृ० ५० ॥ 

चही प्राशा सग पृ० रेड । 

वद्दी चिता संग प० १४ ९ 
वही, काम सय प०७ ६८ ॥ 


ढू 20 रद ऋण ख हर 


६ २१० ) 


“प्रल्कार बेयत बाशों को शजायट के लिए नहीं, ये भाव मी प्रप्मिव्यक्ति 
है विशेषद्धार हैं। भाषा को पुष्टि बे लिए, राग यो परियृग्गता के लिए प्रायग्पक 
इपादान हैं, ये वाणी थे! भाचार व्यवहार रोति नीति हैं. पृषक स्थितियां के 
पृथय स्वरूप मिन्त प्रवम्धाप्रों बे भिन्न चित्र हैं। * 

भर्धालिवारों वो म्यृूसत ५ वर्गों मं विमक्त शिया जाता है--(१) साम्पपू तक 
(२) विरोधमूलब' (३) शू सतवामूलय' (४) परायमूलत (५) गूदाघ प्रतातिमुलद 
पभधवा वस्तुमूलक | वि तु बाय्य मं साधायतया साझय एय विरोधमलब यों के प्रपुस 
एवं भ्रधिक प्रचलित झलंकारों वा ही प्रयोग किया जाता है। जामायनी भो इसका 
भपवाद नहीं है। भत बामायनीकार की पलइरण क्षमता के महत्वावन बे लिए 
इन दो प्रमुख वर्षों बे भरलेगारों पर हो विधार करने कौ भावश्यत्ता है । 
सम्यमूलफ धलकार 

इस वरग के प्रलंकारों म॑ दो वध्तुप्रों मे समता थो भावना को ह॒त्ट में रखते 
हुए उक्ति के सौ"दय-वद्ध न का प्रयत्व क्या जाता है । इसे साहश्य या साधम्पमूलव 
बग की सज्ञा से भी भमिहित किया जाता है काव्य के भ्रधिकाश भलकार इतौ वग के 
भ्रातगत भाते हैं । इसके पुव ६ उप-बग किये जाते हैं-(१) प्रभेदप्रघान (२) भेद 
प्रधान (३) भेदाभदप्रधान (४) प्रतीतिप्रभाव (१५) गम्यप्रयात (६) भधविव्य- 
प्रघात । 

(१) प्रभेवप्रघात साम्यमूलक 

इसमें दो समान वस्तुएं किसी श्रकार के भेठ से <हित पूणाव एक मी बछित 
को जाती हैं । इसके भ्रस्तगत रूपक उल्लेख स॒ देह आातिमात, भपहृ,ति भ्रौर 
परिणाम प्लकार प्रात हैं। कितु कामायतीकार की श्रमिदर्चि इनम केवल रूपक 
तथा सदेह मे विशेष है । उसके रूतक इतने भाय एवं उत्हृष्ठ हैं उनम इतनो स्वामा 
विकता चित्र निर्माण क्षमता एवं प्रमविष्णुता है कि पाठक उनकी प्रतिभा पर मत्र 
सुर हो! उठता है । कहने की आवश्यकता नहीं कि इस विषय मे भस्ताद जी इतने 
कुशल हैं कि क्सी भी स्थिति मे उनकी उलत्डृष्टातिउत्तृप्ट सब्टि कर सकते हैं । बयां 
नारी हूप चित्रण कया प्रशूति सोह्दर्या क्न क्या परिध्विति-निरू्पण बयां मनों 
वत्ति चित्रण और वया तथ्योद्धाटन जिस कसी मी जछेत्र मै ह॒प्टि जाती है कहीं उनके 
रझूपवीं की सब्दि उतकी त्तदुविषयक क्षमता का उद्घोष करतो प्रतात होती है. +- 
नारी रुप चित्र 

(4) समिति मधुराका थी श्वासों से 

पारिजात कानन खिलता ॥) 


३१ पहलव मल श्धा 
२ कामायनी विन सम, प० र्रु 


(रह१ ) 


() झौर देखा वह सुदर॒हृश्य 
नयन का इद्धजाल झमिराम । १ 
भकुति प्तौन्दर्या कन 
(॥) बिन कमल की मृदुल प्रधुकरी 
रजनी तू किस कोने से 
भाती चुम चूम चल जातो 
पढ़ी हुई किस टोने से ॥ २ 
(म) प्रवकाश सरोवर का मराल 
क्तिना सुंदर कितना विशास | 3 
परित्यिति निरूपरप 


(३) झतवरत उठे कितनी उमंग 
चूम्दित हो ग्रासु जलधर से भभिलाधाओं के शल शूग 
जीवन नद हाहाकार मरा, हो उठती परोड़ा की तरग 
जः न ला न- हज 
फलगा स्वजनों का विरोध बन कर तम वाली श्याम प्रमा 
दारिद्रथ दलित बिलखाती हो यह शस्य श्यामला प्रकृति रमो 
दु ख भीरद म॑ बन इद्रधनुप बदले नर कितने सये रण 

बन दतृष्णा ज्वाला का पतंग । 

(४). हृदय बन रहा था सीपी सा 

तुम स्वाती को ब्रूद बनी 
मानस शतत्ल रूम उठा जब 
तुम उसम मक्रन्द बनीं ॥* 
(४) भुज लता फसा कर भरतसू से 
भूले सो मोंके खातों हू ६ 
समाव,तलि चित्र 
(१) हे प्रमाव की चपल बालिके, 
री लक्ताट को खाल लेखा ! 


रा 


कामायनी श्रद्धा सप प० ४६६ 
बही पाशा सम, पृ० ३६ । 
बही, दशन सम, १० २३५१ 


बही इंड्ा सग, पृ० १६४॥ 
वही मिर्वेद सम पृ० २२३३ 
बढ़ी, लज्जा सय॒पू० १०५६ 


नह खट म हा 


( २१२ ) 


हरी मरी सी दोड पूत्र प्री 
प्तमापा को भत्त रेगा !ह 
इस ग्रह वद्या बी हसभप री | 
तरल गरत मी सपु भह्दरी 
जरा भमर जीवन को घौर गे 


बुध सुनने थाली बहरी | * 


(४) मैं यह हलफी सो मसलन 
छो कनती कानों की साली। ९ 
(00) मैं रति वी भ्रतिकति सज्जा हू 


में शालीनता छिसाती हू 
मकवाली सुधरता पग मे 
मूपुर सी लिपट भनाती हु ॥3 
तथप मनिरूपएण 
दुख की पिछली रजनी बीच 
विश्सता सुख वा नवल प्रभात 
एक परदा यह भीना नील 
छिपाये है जिस मं सुख यात ॥ ४ 
स देह का प्रालकारिक सौदय कामायनी मे यद्यपि भधिर नही दीखता ₹ 
जहा मी उसको सृष्टि हुई है, उसका भमिनव कल/त्मक रूप देखते ही बनता है 
तिवुडन कौशेय वेसन की 
थी विश्व सुदरी तन पर 
या मादन भृदुतम मम्पन 
छायी सम्पूरा सजन पर॥ * 





तयां 
झाह ! वह मुख ! पश्चिम वे व्योम 
बीच जब धिरते हो घनश्याम 
अरुण रवि मण्डल उनकी भेद 
दिखाई देता हो छविधाम ॥ 
१ कामायनी, चिता सय पृ० ५१ 
२ वही, लज्जा संग, पृ० १०३ ॥ 
३. वही, वही वही ! 
४. वही, श्रद्धा सगे ० ५३॥ 
ब. वही झागद सग, प० र६३॥। 


या कि, नव इद्ध नील लघु झट ग 

फोड कर धघक रही हो कात, 
एक लघु ज्वालामुखी भचेत 

माघवी रजनी में भ्रश्नात ।" 


(३) भेदप्रधान सम्पमूलक 


इस वग के भलकारो म दो बस्तुओों मे साम्य स्यापित करते हुए भी भिन्नता 
रखी जातो है। प्रतीप तुल्ययोगिता, व्यतिरेक, दीपक, सहाक्ति, विवोक्ति, दृष्टात, 
निदशना भर प्रतिवस्तूपमा भ्रलक्वार इस के अवगत हैं । कि तु प्रलक्तारो के उदाहरण 
जुटाने की चिता न करने तथा सजमन प्रक्रिया म घारा प्रवाह में सन्रिविष् ही कर 
उसके गत्यात्मक सौ-दय एवं महत्ता की प्रभिवद्धि करने वाले अलकारों की योजना 
द्वारा अमिश्यक्ति को सप्रेष्य एवं प्रमावोत्पादक बनाने मे तल्लीन रहने के कारण 
कृमायनीकार ने इसकी भोर कोई ध्यान नहीं दिया । 
भेद/भिदप्रधान साम्यमूलक 


भेदाभेदप्रधान साम्यमूलक भलकारों म दो बल्तुभो मं पूरा समता होन पर 
भी उन्हें एकन्दूसरे से मिन्न प्रदर्शित किया जाता है-मभिन्न हाते हुए मी वे श्रमिन 
और पश्रम्रिन्न होते हुए भी भिन्न रखी जाती हैं । उपमा, झनन्वप उपमेयापमा और 
स्मरण भलकार इसके प्रतभत हैं | क्तु कामायनीकार ने इनमे सर्वाधिक बल 
उपमा प्रढबार की योजना पर दिया है। उसकी उपसायें इतनी स्वामाविक 
सबल सशक्त एव प्रमविष्णु हैं कि देखकर भनायास ही कालिदास का स्मरण हो ग्राता 
है । सजन प्रक्रिया में तल्लीन कवि से मावावेग मे पग प्र पर उपम भा की सुप्दु 
योजना द्वारा प्रभिव्यक्ति को स्वामाविक कलात्मक उत्क्प के जिस भथ्य शिखर पर 
पहु चाया है वह पाठक प्रध्यताप्ों की हो नहीं, किसी भी वलाकार की स्पहा का 
विषय है। निम्ताकित प्रवतरण इस विषय में द्रष्टव्य हैं. -- 
(४) हा नेयना का कल्‍्य/ए बना 
भ्रानद सुमन सा बविकसा हा 
वाद्बन्ती के वनवमव मं 
जिसका पचम स्वर पिक सा हो । 
जो ग्रूज उठे फिर नस नस मं 
मूच्छना समाव मचतता सा 
झायों के सांचे मे जाकर 
रमणीय रूप बन ढवता सा ।* 


3० अ बज 
१०-करामायनी, श्रद्धा संग, प० ४६-४७ । 
२-वही, लज्जा सग, प० १०१। # 


( २१४) 


(09) प्राह् । पिरेगी हुल्य सहमहे 
रोगों पर हरदा घन सी 
दिप्ी रहेगी प्र-तरतम मे 
मद में, तू नियुड़् घन सी ।* 
(39) चघस रदो इश्टा भी रुप के 
दूसरे पौश्य में मीरव 
गरिक बसना साध्या सी 
जिसके छुव थे रार शलरव [) 
(४) प्रतितिप्रषान साम्पमूलक 
इस यग में प्लकारों मे दो वमस्तुप्ों म समता की प्रतितिमात्र होती है 
वस्तुन यह होती नहीं । उत्प्रे क्षा एव भतिशयोक्ति प्रलरार इस यग के प्रन्तगत हैं । 
उत्प्र क्षा एव प्रतिशयोक्ति ऐसे कलात्मक उपकरण हैं जिनकी उपेक्षा! कोई मो 
महात्‌ कलाकार नहीं बर सवता। बंवि विनिभित यथायष एवं गल्पमा कौ 
समावत सप्टि इनका सहयोग पावर ऐसा सबल-सक्त एवं क्लारपक रूप पारण 
करती हैशि वह मापव मात्र को स्पहा व। विषय रन जाती है | कामायनोकार 
की कला सप्टि में ययपि इन दोनों हो मभववारों की सो-दय सब्टि का विनियोग है 
तथापि उसकी उ्े क्षामों की कलात्मक्वा भपेक्षाइत भ्धिक मनोहारी हैं! यही नहीं, 
व्यापकता प्रच॒रता स्वाप्राविकता संजीवत। मवे उसकी प्रतिशयोक्तियों से कहों 
आगे हैं । कारण फामायनीवार का उनके भ्रति भ्रपेक्षाइत अधिक रुकान तप! उनमे 
उसकी विशेष भमिरचि है | यों मो साहित्य जगत म भी उद्ठर क्षा का भ्रतिशयोक्ति से 
बहों प्रणव समादर है। अध्येतापो को मी वे भपनी स्वामाविक सजीवता के कारण 
अधिक पस्‍्राश्रृष्ट करतो हैं। भत कामायनीकार के उनके प्रति भपेलाइृत अधिक 
झ्राकर्षण ते उसकी कलात्मक समृद्धि में योग हो दिया है प्रयोग नही। निम्ताकित 
उत्प्रे क्षाए कितनी मोहक हैं इसका प्रनुभान सहदय काव्य ममच स्वयं कर सकते 
हूँ न 
(0) भाह | वह मुख | पश्चिम के व्योम 
बीच जब घिरत हा घनश्याम, 
अरुण रवि मण्डल उनको भेद 
दिलाई देता हो घवियाम 
भ् 05 >् भर 
पिर रहे थे घु घराले बाल 
अस अवलम्दित मुख के पास 


सिनातप , 
२-बामायनी विया स्तम्र प० ६।॥ 
३-बही, झतरट संग, ५० २७७ । 


( २१५४ ) 


नील घम शावक से सुकुमार 
सुधा भरने को विधु के पास । 
और उत्त मुख पर वह मुसकक्‍्यान ! 
रक्त क्सिलय पर ले विश्वाम 
भरुण की एक किरण भ्रम्लान 
अधिक झलमसाई हो अमिराम ! * 
(ए) शोठल भरनों की धारायें 
बिखराती जीवन भनुमूति । 
उस पग्रसीम नीले भ चल में 
देख किसी को मदु मुसंबयान, 
मानो हसी हिमालथ की है 
फूट चली करती कल गान ।* 


गम्यप्रधान एवं अथवचिश्यप्रधान साम्यमूलक 


गम्यप्रधान साम्यमूतक वग के प्रलकारों को योजना कामायनी में प्राय 
दृष्टियोचर नहों दोती। हा प्रथन्वचिश्रयप्रधाव साम्यमूलक वर्ग के प्लकारों में 
समासोक्ति पर उसने प्रवश्य बल लिया है क्योकि एक प्रकार से सारा प्रबध-कात्य 
ही समासोक्ति पद्धति पर लिखा गया काव्य है । 

विरोधमूलक 


इस बग के प्रलकारों में दो वस्तुओं का काय फ्रारण विच्चेदवर्श परस्पर विरोध 
प्रदर्शित किया जाता है। विरोधाभास, विभावना, प्रसगति '्रम, विषम, अधित 
प्रयोग, विशेष, विचित्र “याघात, प्रयतातिशयोक्ति और विशेषोत्ति भलवार 
इस वग के भ्रतगत हैं । विन्तु जसा वि कहा जा चुका है कामायनीवार का उद्ं श्य 
प्लवारो के काव्य शास्त्रीय चान का प्रत्शन न होकर भपनी बला वा उत्कप प्रट- 
शित्त बरना है। भ्रत उसने इन भलकारो के उदाहरण जुटाने का प्रयत्त ता नहीं 
किया पर प्रपने उद्द श्य को पूति के लिए इनमें से वतिपय वा उचित प्रयोग अवश्य 
क्या है। उहना ने होगा कि विरोधासास इनमें शोपरथानीय है । उसके सउा! 
माविक प्रयोग से बामायनी को फलात्मकटा म पर्याप्त योग मिला है -- 


(0) किरनों का रज्जु समेद लिया 
जिसवा भवतम्वन ले चढ़ती 


वी तजत-नने-. 
१-कामायनी, थद्धा संग, प० ४१-४७ | ्स्‍ 
१-वही पाशा सम, पू० २६१ 


( २१६ ) 


रस वे निभर में घत्त बर मैं 
प्रानाद शिवर के प्रति बढ़ती ।* 


(४) जागृत था सौददस्य यटपि यह 
सोती थी गुत्रुमारी ।* 
(॥) साशी बन सरल वषोलों में 


भांसों में भ्र जन सी तगती ।3 

उभयालकार 

उमयाणवारों से प्राशय उन पलकारो से है जिनमें एक ही स्थल पर दो या दो 
से प्रधिक भलकारो के समावत सौदय की योजना हो । इनमें तिल तदुलवत्‌ पथक्‌ 
प्रथक हृश्यमान भलकारों को ससप्टि भोर दुग्घ-जलवत्‌ मिरे हुए मलकारों को सबर 
वी सता से भभिहित किया लाता है कहने की आवश्यकता पहीं कि का मायनी में कहीं 
एक ही स्थल पर दो या दो से श्धिक शटालकारो के समादत सोदय की योजना 
है कहीं दो था दो से भ्रधिक भर्थाल रो के सौ-दय की झौर कही दोनों ही प्रकार के 
भलकारों के सर्मा वत्त सौन्दय वी । इसी प्रकार वही ये भलकार तिल ददुचवतु 
पथक-पथक्‌ दृष्टियोचर होते हैं भौर कहीं दुग्ध जलवनु मिले हुए। 


पाश्चात्य प्रलकार 

उक्त भलकारों वे प्रतिरिक्त कतिपय पराश्चात्य भलकारों के सुष्द्ु प्रयोग 
से भी कामाथनी की कलाइ्मक समृद्धि में पर्याप्त योग मिला है। मानवीकरण 
(ए65०7१८३४०७), विशेषण-विषयप (77970४07९0. 89॥00॥6) तथा ध्वायथ 
न्यजन (070प्रआ०90०9) इसो प्रकार के प्रलकार हैं। भ्रप्राकित प्रवतरण इस 
हृष्टि से कामायनी की कला<मक महत्ता क उद्घोषक हैं -- 


मानवीकरण 
(3) सिघु संज पर धरा वधू अरब 
तनिक सकुचित बैठी सी, 
प्रलय निशा की हलचल स्मति में 
मान किए सी, ऐ ठो सी [४ 
(॥) उच्च शल शिखरो पर हसतो 
प्रद्ृति चचला बाला 


१--कामायनी, लज्जा सग, पृ० ६६। 
२--बही, कम सग पृ० १२१ ॥ 
३--वही, लज्जा सग पृ० है०३।॥ 
४--वही, धाशा सम (० र२४। 


( २१० ) 


चघवल हसी बिखराती अपनी 
फैला मुथुर उजाला ॥* 
(७॥) घोरे धीरे हिम प्राच्थादव 
हटने लगा घरातल से, 
जगी वनस्पतिया भलसाई 
मुख घोती शोतल जल से ३९ 


वबिशे ।एण-विपयय 
(ऐ खुली उसी रमणीय दृश्य में 
झलस चेतना की प्रा ।5 
(0) माध॑वी निशा की झलसाई 
अलको में लुक्ते तारा सी ।४ 
(पा) जतधि लहरियों वी प्न गडाई 
बार बार जाती सोने ।* 
(४२) प्राज॑ भनरता का जीवित हू 
में बह भोपण जर्जर दम्भ ९ 
ब्वन्यय व्यजन 
() घोरे धीरे लहरो का दल, 
सट से टकरा होता प्रोफल 
छप-छप का होता शब्ट विरल, 
थर-थर कप रहती दीप्ति तरल ।९ 
(७) हाहाकार हुआ क्दनपय 
कछिन बुलिश होते ये चूर, 
हुए दिमात बधिर, भीपण रव 
बार बार होता था ऋर। 
दिग्दाहों से घूम उठे, या 
चलघर उठे छिति तट से 
अल 


१--क्यमायनी, कम से, यू० ११६१॥ 
२-बही झाशा संग पृ० २३॥ 
३--वही बही, पृ० ३५॥ 

४--बहू रास सत पृ७ ६७ ६ 
#--वही, भ्ाशा सम, पृ० २३ १ 
६--वही चिता सग, पृ० १८१ 
७उ--वही दशन सय पृ० २४६३ 


( २१८ ) 


सधन गगन में भीम प्रनम्पन 
भभा के चलते झटके ।१ 


(7) यह क्‍या तम मे करता सनसन ? 
धारा का ही बया यह निस्‍्वन | *ै 


भ्रप्रस्तुत योघना 


का“य एक वला है। उसकी महत्ता शुष्क-तीरस वशानो भथवा इतिवत्तात्म- 
क्ता मे न होकर उसकी क्लात्मक्ता में है। श्रप्नस्तुत योजना वलाप्मक्ता के 
विधायक उपकरणों मे शीपस्थानीय ही नहीं, एक प्रकार से कला का प्राण है। 
उसने भगाव में भ्रमिय्यक्ति शुष्क, नीरस एवं पगरु हो जातो है भौर उसका कोई 
महत्त्व नहीं रह जाता | यही कारण है कि प्रटिभाशात्ती कक्‍थि भप्रस्तुत-योजना 
द्वाएा प्रपनी प्रमिव्यवित को फल्लात्मक छप देकर उसकी सरसता एव प्रभावोत्पादकता 
यो भमिषद्धि करता है । कामायनीकार इस विपय मे क्तिना पद है यह फदावित्‌ 
फहने की भावश्यकता नही । उसके भ्रप्रस्तुतों मे जितना प्रोचित्य, सम्प्रेषणक्षमता 
एव स्वाभाविकता है यह प्रगयत्र बहुत कम देखने में भ्राती है। उनमे यदि एक 
झोर ध्यापषता एवं व विध्य है तो दूसरी भोर चित्र-विधान-क्षमता एवं विम्ब- 
निर्माणलर्त्री शवित । 


स्थूलत प्रप्रस्तुतों के दो वग किए जा सकते हैं-१ भरश्रस्तुत उपमात 
२ भप्रस्तुत प्रतीक । कामायनीकार का भधिकार टोनों पर समान रूप से है| यदि 
एवं भोर उसके भ्रप्रस्तुत उपमानों मे व विध्य, स्यापक्ता सजोवता एवं प्रभायोत्पा 
दन-दामता है तो दूसरी भोर प्रप्रस्तुत प्रतीक्षों में । दोनों ने ही बामायनी की कला 
गे) मदत्ता के ऐस समुष्च श्र ग पर प्रतिष्ठित किया है जो पाठक भध्येताप्ों तथा 
मगलावारों को भपनी भोर बरबस भाष्ष्ट करता है। 


गामायनी मे भप्रततुत उपमानों के प्रयोग मं जो वविध्य है वहू इस वात का 
दोतव है वि कवि की कला चेतना म पर्याप्त व्यापक ता है। उनहे चयन का भाषार 
बह्दीं वश-साम्य है कहीं माव-्साम्य कहीं गुण-राम्य भौर बहींब्यापार साम्प । 
निम्तावित धदवरणा मे प्रयुक्त उपमात इस कपन की यथापता दे सकतर हैं-- 
श्प-साम्प 
बहू विश्व मुदुट सा उस्म्वसततम शगिसष्ट सहश था स्पष्ट माल । 
न 
१-ढामादती हिल्दा संग, प* १३३॥ 
श्न्वह्ी दशन सा पृ९ २४३ 


( २१६ ) 


0220 उसी तस्पवी-्से लम्बे, थे 
देवदार दो चार खड़े ।* 
५३७ (१) केतकी गरम सां पीला मुह, ॥* 
(२) उपा ज्यात्स्ना सा योवन स्मित ॥ह 
भाव साम्य 
घह झाग पाडा भनुमव सा 
अंग भगियां का नतन ॥४ 
5823 घिर रह ये धुधराले बाल 
प्रस॒ भवलम्बित मुख के पांस 
नील घन शावक से सुकुमार 
सुधा मरने को विघु के पास ।* 
ध्याप र-साम्य 


उघर गरजती सियु लहरिया 
छुटिल काल के जालों सी 
चली भा रहीं फेन उगलती 
फन फेलाये यालो सी ॥६ 
इसी प्रवार उप्तमें कही मूत उपभेय के लिए भ्रमूत उपमानों का प्रयोग क्या 
गया है, कहों भ्रमूत उपभेय के लिए मूत उपमातों का, कहीं मृत उपमेय के लिए मृत 
उपमानों का प्रौर कद्दों प्रमृत उयमेय के लिए प्रमूत उपमानों का -- 
भूत उपभेय के भरमूत उपमान 
/) बिखरी प्लकें ज्यों त्व जाल | ऊँ 
(४) श्वास पवन पर चढ़ कर भेरे 
दूरागत वशी रब सी, 
भरुज उठो सुम, विश्व बुहर में 
दिय राग्रिती भमिनव सी 5 


१-कामायनी चिता सर्गे, पु० ३१ 
र-वही ईए्वा तंग १० १४२१ 
३-वही, चथि वा तय, १७ ६॥ 
४-वही वर पु० ११॥ 

श-वही, श्रद्धा सग, पृ० ४७ । 
६नवही चिता सग पुृ० १४१ 
७-वही इडा सम, प० १६८ ॥ 
ऋन्दद्ों निर्वेद सम, पु० २२५३ 


( २२९ ) 


प्रमूत उपसेय के मूत्त उपमान 
(१) मृत्यु घटी बघिर निद् ! हेरा 
पवन दहिमानी सा शीतल ॥+ 
(२) “प्रो घिता री पहली रेखा! 
भरो विश्व वतन वी व्यासों !२ 
भूत उपसेय के मू्ते उपभान 
घस रही इडा भी यप के 
दूसरे पाशय में नीरब, 
गेरिय वसना संध्या सी 
जिसने चुप थे सब पलप ।3 
मत उपमेय ऐे भ्रमत उपभान 
सुना यह गनु ने मधु गु जार 
मथुरुरी का सा जय सानाद ४ 
इसके भतिरिक्त इृतद्रिय व्यापार-्दोषत् उपमानों के उचित प्रयोग से भी 
फ्रामायनी थी कला को पर्याप्त बल मिला है । कवि ने कहीं हृश्प उपमानों की योजना 
द्वारा उसकी कलात्पकता को भ्मिवद्धि को है कहों स्पृश्य उपमातों द्वारा, बहीं शेप 
उपमानों द्वारा प्ौर कहीं प्रातब्य उपमारनों द्वारा । 
भ्रप्नस्तुत प्रतीक 
कामायनी छाथावाद युग वी सर्वोत्कष्ट देत है। प्रत निप्तगत ही उसमें 
छायावादी शलो को प्राय समी विशेषताएं विद्यमान हैं ॥ भप्रस्तुत प्रतीको का कुशल 
प्रयोग कलात्मक उत्कर्ण की एक मह॒ती झभावश्यक्ता तथा छायावाद की एक प्रमुख 
विशेषता है । भत स्वामाविक ही है कि छायावाद युग के कणधार प्रसाद की कतियों 
में उनका बुशुल प्रयोग हो । कामायनी प्रवाघ का-य है। प्रतीकों की प्रचुरता उसकी 
कलात्मक समृद्धि मे सहायक भ्वश्य होती उसके गुरुत्व गाम्मीय एवं भ्रौटात्य मे भी 
अत्यधिक भप्रमिवद्धि करती क्तु उप्से उसको सप्रेषण-क्षमता को श्रावात पहु चता, 
कथानक वो सरिता घारा मे व्याघात पडता झोर वह भध्येताभो के लिए प्रस्पध्ट एव 
दुर्वोध होकर एक पहेली बन जाती मलामें जसे प्रतोकत्रादी कवि यथि इसे उसका गुरा 
हो सममते तथापि प्रसाद को यह प्मीष्ट न था । उनका समवयवादी दृष्टिकोण 
प्रतिवाद विरोधी था । प्रतीक-योजना को वे काय्य का सवस्व प्यवा साध्य न मान 
कर शली शिल्प का एक उपकरण मानते थ। साथ ही मुक्तक एव प्रवाघ-वा य की 
आवश्यक्ताभो एवं स्वरूप को भी वे मली भाति समभते थे । गरट्ो वारण है कि 
मय, 82 सगे, प० श्८ ) 
०५। 
महा बारद का प० २७७ । 
ड-वही, श्रद्धा संग पु० अगर । 


(२२१ ) 


प्रतीक प्रयोग को शैली-शिल्प दा एरा उपर रण समभव॒र कामायती में उहोने उनका 
उचित उपयोग किया है । 


बामायनी वी प्रतौकात्मकता दो प्रकार की है-- (१) कधानक ठया पात्रों 
को प्रतीवात्ममता (२) शली शिल्प को प्रतीगार्मकता । प्रत दोनों पर पृथक्‌ थक 
रुप से विचार करना होगा । 
(१) कथानक तथा पात्रों को प्रतोकात्मकता 

धनु मन, मानसिक चेतना प्रथवा मनोमय कोश मे स्पित जीव हे प्रतीक हैं 
श्रद्धा हृदय की, इंडा बुद्धि भ्रयवा मत्तिष्वा वो, कलास पधवा प्रानद नगर 
प्रातस्मय कोश, स्वर्ग या मोक्ष घाम का देवता दिया के, भावुलि क्लात श्राधुरी 
वत्तियों के, वषम धम का, सोमलता मौग विलास वो, सोमलता से भ्रावत वृषम 
भोग विलास-युक्त धम का, प्रलय साया वी, हिंसा-यत्र प्रामुरी ध्यापारा के, मनुपृन्त 
हेटय, बुद्धि एवं मननशीलता युक्त सेये मानव का भौर क्लास यात्रा जीव के 
झानद प्राप्ठि के लिए प्रहकार की क्लेशमयी स्थिति से समरसता की भोनादमयी 
स्थिदि--मनीमय कोश स॑ प्रानदमय वौशन्तक पहु घने के प्रयास का प्रतीक है । 

कितु इसझ लिए कामायनीकार का कोई प्राग्रह नहीं है। उसका कथन है-- 

"यह भाख्यान इतना प्राचोन है कि इतिहास मे रूपक का भी भदृभुत मिश्रण 

हो गया है । इसीलिए मनु, श्रद्धा भौर इडा इत्यादि भपना ऐतिहासिक भस्तित्व रखते 
हुए सांकिठिक' प्रथ बी भी प्रमिययक्ति करें तो मुझे कोई भाषत्ति नहीं। मनु भर्थाव्‌ 


मन के दोनों पक्ष, हृदय श्रोर मस्तिष्क का सम्बाघ श्रमश श्रद्धा भौर पडा से भी 
सरलता से लग णाता है ।” १ 


स्पष्ट है कि क्थातक का ऐतिहासिक पक्ष प्रस्तुत एवं प्रधान है भौर प्रतीका 
स्मक पक्ष भ्रप्रस्तुत एवं गोरा । 


शली शिल्प के उपकरणों की हृष्ठि से कामायनी मे प्रतीको का श्रयोग 
मौलिक्ता, मामिकता, सजीवता प्रौचित्य एवं स्‍्वामावित्रता में अपना सानी नहीं 
रखता | यही कारण है कि उनके विषय मे यहाँ तक कहा जाता है-- 

* कामायबी की मापा सबत्र ही चित्र भाषा एवं प्रतीक भाषा है जिसमे तत्सम 
ठथा सचित्र, सस'दम शब्दावली का मुक्त प्रयोग हुआ है। * 

कहने की भ्रावश्यकता नही कि यह कथन काम्रायनी की कलात्मक वित्राध्मक 


एव प्रत्तीकात्मक--भहृत्ता एव भ्परिमेय प्रमावोत्ादन क्षमता दा समावित परिणाम 
नज-+++- 


१ कामायनी भागमुख, पु० उ-८। 
३ डा० नयद्व कामावनी के अध्ययन की समस्‍यायें, पृ० २२। 


( ३२२ ) 


है। पत इसे तथ्वीं भयवा तकों वी रुतौटी पर कस सता भले ही सम्मद ने हो, 
पर यह स्पष्ट है वि कामायनी पी प्रतीव-योजनागठ क्षमता तथा तद॒विषयत्र कलात्मक 
महा उच्तवे महाकाव्याचित महत्त्व की सरेतक है उधम प्रतीवात्मक भाषा का 
सर्वत्र प्रयोण भले ही न हो, पर उपछपें पर्याप्त प्रतीकारमत्र ता हैं ।॥ भावामिव्यक्ति बने 
लिए भभीष्ट प्रती कों का उसमे यवास्थान सुष्ठ प्रयोग है भौर इस हृष्दि से कलाकार 
मा प्रवास श्लाघनीय । निम्तोंकित प्रदतरण उसकी शली शिल्पंगत महत्ता ठपा प्रयोग 
गत प्रोचिप्य स्वामावित्रता एवं बलाकार को तद॒विषयक दलतां के द्योतक हैं. 


() तुमने. इस सूखे पतकड में 
अर दी हरियाली क्तितों 
(मो भ्राशा की भालोक किरन से 
कुछ... मानस से ले मेरे, 
लघु जलधर की झूजन हुमा था 
जिसको. शशि लेखा बेरे-- 
झस पर विजली की माला सी 
झूम पडी तुम भ्रमा मरो, 
भौर जलद वह रिमभिम बरसा 
मन वनसस्‍्थली हुई हरी । ै 
(४0) छुद्ठ पात्र ! हुम उसमे. कितनी 
मधु घारा हो ढाल रही ॥ के 
(एशे) कलियाँ जिनको में समझ रहा वे कादे बिखरे भास पास । 
(१) #म्रधुमप बसात जीवन घन के, 
बहू॑ भवरिस की लहरो में 
कब भाये थे तुम चुपके से 
रजनी के पिदले पहरो में | 
बया तुम्हें देख कर प्रति या, 
मतदाली कोयल बोली थी 
उस. नीरबता से. भझलसाई 
बलियो ने भाखें खोलो थीं .% 
५ स्मलर 
कामायनी, निर्वेद संग, प० रहे । 
वही वहीं; १० २१५॥। 
बही वही प० रेरे८ । 
बह्दी, ईडा सग प० रैश्दष 
चद्दी काम सगे पू० ६३१ 


कब न आल 


(४५) सुभको काटे ही मिलें धन्य ! 
हो सफ्ल वुम्हें ही कुसुम कु ज॑ ।* 

उक्त भ्रवतरखों मे प्रयुतत पतभड विनाश एवं शू्यता का, हरियाली निमाण 
एवं प्रानाद का , छुछ मोहमयों भावता का, जलघर प्रेम का, शशि लेखा श्रद्धा के 
प्रमामय मुख मण्डल का, शणिलेखा से भावूत जलधर प्रेमिका श्रद्धा के मुख मण्डल 
को सीमाओं मे प्राबद्ध प्रेम का श्ुद्र पात तुच्छ व्यवित को, मधु घारा भानाद को, 
कलिया सुख साधनों की, बॉँटे दे सो भयवा विपत्तियों के, मघुमय वत्त त यौवन 
का, भ्रन्तरिक्ष हृदय. का लहरी भावों की, रजनी क्शोरावस्था वी पिछले पहर 


समाप्ति को, कोयल सन की कलियाँ वू,त्तियो की भौर कुसुम-बुज्ज सुख का 
प्रतीक है 


सित्रात्मकता एथ बिम्ब निर्माण क्षमता 


क्ाय एवं चित्र-क्ला मा घमिष्ठ सम्व ध है। यदि चित्रकार चित्रों मे 
अपनी भ्रभिष्यकिति को रूपाणित करता है, तो कवि उसे शब्ह चित्री मे । चित्र 
दोनो हो हैं पर वस्तुत दोनों मे एक प्रकार से अतर मी पर्याप्त है। एक तो 
दोनो की रचना-सामग्री में भिन्नता है, दूसरे यदि चित्र चाक्षुप सवेदन की वस्तु 
हैं तो काव्य मानेसिक सवेदन की वस्तु) भ्रत स्थूल रूप से जब यह कहा जाता 
है कि 'कावत्व वरामथ चित्र है!* जिसके लिए चित्र भाषा की श्रपेक्षा होती है 
भोर जिसके विपय में यह मा-्यता है कि “उसके, श-द सस्वर होने चाहिए, 
जो बोलते हां, सेव की तरह जिनेके रस को मधुर-लालिमा भीतर न समा सबने 
के कारण बाहर भलक' पड़े, जो अपने भाव को प्रपनी ही ध्वनि में प्राखों के 
सामने चित्रित कर सकें, जी वार में चित्र, चित्र, म ककार हो /3 ती चित्र! 
शा से प्राशय 'मानस-चित्र” स होता है जो वस्तुत बिम्ब है। कहने वी 
प्रावश्यक्ता नही यह बिम्ब शद भ्र ग्रजी शब्द ॥प्रा88०! का पर्याय त्तथा भ्राधुनिक 
पाइचात्य समीक्षायास्त्र की देन है। श्रत स्पष्ट है कि जिसे हम शब्द-चित्र या 
सानस-चित्र कहत हैं वही विम्ब या काय विम्ब है भर जो चित्रात्मक्ता है वही 
बिभ्यात्मकता भ्रथवा बिम्वमयता | भ्रत जिस श्रक्ार चित्रात्मकवा को हम काव्य 
बा भ्रतिवाय उपकरण मानते हुए ( काय को ) 'वरमय चित्र” श्रथवा शब्द चित्र 
धोषित करते हैं उसी प्रकार प्राघुनिक पाइचात्य समौक्षक ब्रिम्ब को काव्य का 





१-० कामायती, ईर्ष्या सग, पृ» १५४ | 
३- भ्रसाद, स्कदगुप्त, प्रथम भद्धू, पृ० २१। 
बै- प्रात, एत्लव, प्रवेष, पृ० १७ । 


| र२४ ) 


ब्रतिवाय उपए्रण हो नहों, वाब्य क्रियाशल्र थी विधि था पविवाय प्रज्ञा 
चघोदित बरते हुए बला सजना को विम्य रचना या पर्याय मनेते हैं ।' 


प्रसाद जी वाव्य को ने केवल वखूमय चित्र! गान हैं प्रत्युत भ्रपती इस 
मायता को उहोने अपने बात्य में तरियातवित भी किया है। उनकी चामायनी 
में ने जाने कितने बहुमूल्य चित्र (वस्तुत विम्व] भरे पढे हैँ। उसको पभरभिव्यक्ति 
प्रपन चित्रा (ब्रिम्बा) के मा ध्यम से ही गतिणील होती है, उसके प्रणाव में ता 
अध्तित्व ही नही प्रतीत होता । प्रत यविध्य, भौचित्य, स्वाभाविक्ता, ससात्म 
देता प्रयवा प्रभावोत्वादन-समता जि किसी भी दृष्टि से देखा जाएं, वामायहों 
के चित्र (बिम्व) वेजोड हैं । उनमे मानव प्रकृति एवं वस्तु चित्र (विम्व), पृण एच 
खण्ड चित्र (रिम्य), हियर एवं गरत्यात्मत चित्र (विम्व), हश्य [चाशुप), श्रव्य 
(थ्रौत), स्पृष्य, प्रावय एवं भ्रास्वाद्य चित्र (विम्ब), लक्षित एवं उरलशित चित्र 
(विम्व], ययाय तथा रोमानी (स्वच्चाद) वित्र म्विव सभी ययास्थात विविविष्ट 
हैं| निम्वानित विम्य इस विपय में द्रष्टव्य हैं -- 


पूणा बिस्‍्च 


मातृत्व बोक से भुके हुए 

बध रह पयायर पीन भझाज, 
कोमल काछे ऊतो की नव 

पह्िक। बनाती रुचिर साज | 
सोने की सकता में मानो 

कालिदी वहती भर उस्तास, 
स्वमया में इटीवर को 

या एवं परक्ति कर रही हाथ [३ 

सण्ड बिस्व 

कघर गरजनी सि ४ तहरियां 

कुटित काल के जाला सी, 
छलो झा रहीं फन उगलती 

फन फलाये ब्याला सी | 


ि व 
३- डा७ मंगेद, वेध्य-विस्थ स्वस्प भर प्रकार, काय बिम्व, ० ३॥ 
२- वाम्ायनी, ईर्ष्या संग, 4० १४२ ९ 
ज- वहीं विन्ता संग, १० १४३ 


६ २२१ ) 


सरल बिम्ब 


वामायनी वुघुम बसुधा पर पड़ी, ते वह मवराद रहा, 
एक चित्र बस रेखापो वा, श्रव उसमें है रग कहा। 
यह प्रमात का हीौन कला शशि, किरिन बहा चादनी रही, 
वह सध्या थी, रवि "रश्मि तारा ये सव कोई नही जहा ।१ 
मिश्र विस्व 
लाली वन सरल कपोलों में 
आंखों में श्रज्जन सी लगती, 
कु चित भल॒का सी घु घरली 
मन की मरोर बन कर जगती 
च्‌चल क्शोर सु दरता की 
मे करती रहती रखवाली 
से वह हलकी सी मसलन हूं 
जो बनती कानो की लाली ।१ 
शटिल बिम्व 


“कोमल क्सिलय के भ्र चल में नही कलिका ज्या छिपती सी, 
गोबूली के घूमिल पट में दीपक के स्वर में दिपती सी। 
मजुल स्वानो की विस्पृति में मन का उम्राद निखरता ज्यो, 
सुरभित लहरों वी छाया में चुल्ले का विभव विख्रता ज्यों, 
बसी हो माया में लिपटो भधरों पर उगली धरे हुए 
माधव बे सरस वुतूहल का झाखों मे पानी भरे हुए। 
नीरब निशीय में लतिका सो तुम कौन भा रही हो बढती ? 
कोमल बाह फताये सी झआालियत का जादू पढ़ती [ 
क्नि इद्धजाल के फूलों से लेकर सुहाग कण राग भरे, 
स्रिर नीचा कर हो गू थ रही माला जिससे मधु घार ढरे। २ 
लक्षित बिम्व 
छिर रहे थे छुघराले दा 
अस भ्रवलम्बित मुख के पास | * 


अििनीीनीणीण:णतश/&ईयीझततछओ न 


१- कामायनी, स्वप्द सम घु० १७५) 
२- वही लज्जा सम, पृ० १०३। 

३- वो वंही, लज्जा सग पृ० हद ॥ 
४- वही, सद्धा संग, पृ० ४७ । 


( २२६ ) 


उपलक्षित विम्व 
नील था शावक्ू से सुकुमार 
सुधा भरने वा विधु के पास्त । * 
इसी प्रकार वाव्य तत्ततों-माव बुद्धि कल्यता एव शलौ--वे उचित विति 

योग, जीवन को विभिन्न थ्वितियों क॑ मनोवज्ञानिक निदेशत, प्रेम मिलन, त्याग विरह, 
पुन्मिल्तन प्ानि माभिक प्रसगो के स्वाभाविक कलात्मक एवं ममस्पर्णी चित्रण, लक्षणा, 
व्यजना प्रारि शठ्ट शक्तियों के कुशल प्रयोग झचित्य एवं वष्ोक्ति के घट रूपो-+ 
प्रबाध, गुण भलंकार रस लिंग एवं नामगत श्रौचित्य तथा वस्य वि्यास पह-पूवादध , 
बद पराद्ध, वावय प्रकरण एवं प्रबधगत वन्नोक्ति--को सुप्दु योजना तथा छाद- 
अंधानिक सौ ”?य की दृष्टि से भी कामायनी को कला महाकाव्योचित शौपस्थानीय 


प्रमाणित होती है ॥ 
७ दध्यापक सों दर्य-सूष्दि 


सौदय का अ्रभाव प्रमोध है । उसके साक्षात्कार एवं प्नुभूति से प्राणी सदन 
जीवन को कतकत्य सम्रभता है भोर उसके अभाव में उस निस्सार एवं निरघक | 
यही कारण है कि वह सवत्र उसी वी खोज एवं श्रनुभूति के लिए विवल रहवा 
है । परिणामत वह कही उसकी खोज जीवन एवं जगत्‌ म यथाथ करता है, कही 
उसके यथाथ स भागे श्रपत कह्पता लोक भथवा आादश लोक में, कही मानव, प्रकति 
अथवा वस्तुप्रो के भाष, ग्रावपक एवं रमणीय बाह्य रूपाकार में प्रोर कही भात्मा 
के उनतायक एवं विश्व-मगल-विधाता भावो ग्रुणा भथवा वत्ति-यापारो में | 
कलाकार इस हृष्टि सं उसते कही झागे है । वह केवल द्रप्टा हो नही, स्नष्टा भी है। 
अपनी सौ दर्या बंपिणी अक्ति के कारण बह जहा विश्व के श्रत्येक रूप म सौ<दर्पा 
वेषण का प्रयत्न करता है वा प्रपनी भावुकता के कारण सप्टि के क्शा-क्ण के 
सौ-दय म॑ दिव्यात्मा वा आभास पाकर भ्रान द-विमोर हो उजस्तित हो उठता है 
ग्रौर भ्रपनी कलात्मक प्रतिमा एवं सुजव-क्षमता के कारण उस वाय के रुप में 
व्यक्त कर प्रपने जीवत को धय समभता है । महाकाव्यवार महाद्‌ क्वायार है) 
साहित्य-जगत मे उसकी सृष्टि भ्रपना सानी नही रखती। प्रत स्वमावत ही वह 
अरनी वयक्तिक सद्तत्ता तथा कति की काय रूययेत प्रनुपमेयता एवं असाधार- 
गाता के अनुरूप ही उसमें सौदय के व्यापक, विराट एवं मद्दात्‌ रत को प्रश्नव देता 
है। बहने को प्राव"यक्‍्ता नही कि दस भ्र्वार उसकी यह सध्टि सौल्य को ऐसी 
विराट समानातर सृध्टि वन जाती है, जिसमें जीवन जगत एवं विश्वात्मा के बहु 
विध रूपा वी सौ-त्य सत्ताए अपने समस्त कलात्मव उपवरण्गों वे सौ दर्यावरण स 


कप अमल +रत+ 
१. बामायनों श्रद्धा सम ० ४ेजी। 


( २२० ) 


आरावध्टित होकर ऐसा महाव्‌ रूप धारण करती हैं वि पाठक उनके सौददय के साक्षा- 
स्कार में तमय हो अपने जीवन की यथाथताओं का विस्मरण कर देता है | कामा- 
यनी की सौदय सप्टि भी बहुत कुछ ऐसी हो महासुष्टि है । इसक्नी लोकत्रियता 
तथा साहित्य जगत में उसकी महत्ता की मायता बहुत कुछ उसकी सौटय सष्टि 
का परिणाम है। 

वामायनीकार श्रसाद वस्तुत सौ दय, प्रेम एवं यौवन के महृत्त्व-प्रतिष्ठाता 
कलाकार हैं। उनहो इसी विश्येपता से प्रभाविव होकर श्री चद्धवलीसिह ने लिखा 
है -- 

एक प्रसिद्ध समालोचक ने सुमित्रानदन पत को सौदय का कवि कहा है, 

यह उपाधि जयशकर प्रसाद पर कही श्रधिक्र सटीक बैठती है। 


कामायनीकार सौ दय को चान के समान विश्व व्यापी मानते हुए इस बात 
को स्वीकार करता है कि उसके के द्र देश-काल और परिस्थितियों से तथा प्रघधानतया 
सस्कति के कारण भिन्त भिन अस्तित्व रखत हैं। उसके अनुसार खगोलवर्ती ज्योति 
केद्रो की तरह भ्रालाक लिए उनका परस्पर सम्बंध हो सकता है कितु वहीं 
आलोक "एक वी उज्ज्वलता और शनि को नौलिमा में सौदय-बोघ के लिए अपनी 
अलग झलग सत्ता बना लेता है। 

व्यापक सौदय भावना मे विश्व की प्रत्येज़ वस्तु के सोदय के लिए स्थान 
है । जहा श्राचाय शुक्ल को प्रकृति के उग्र कराल एवं भयकर रूपा म सौदय के 
दरान होते हैं, कवि पत को पीले पत्तो ट्रटी टहुनिया ककड पत्थरों, छिलका तया 
कूडे-कक्ट म सौदय बिखरा मिलता है बहा कामायवीकार को भी विश्व के कण 
करा में सी दय वी दि-यामा विक्रीस प्रतीत होती है यही कारण है कि प्रकति के उप्र, 
कराल एवं मयकर रूप भी उसके आ्राक्पण्य क विपय हैं। कुटिल काल के जाला के 
समान गरजती हुई सिबरु लहरिया उसको सूक्ष्म हप्टि से इसोलिए नही बच सकी । 
रम्थ मनोहर एवं भ्राकपक प्रक्ति रूपा के समान हो उसके उम्र कराल एवं भयावह 
रूपा का सूश्म चित्र उसकी इस विज्ञेपता का द्योतक है | उसको हृ्डि मे मूत एव 
अ्रमत का भेदीक रणा व्यथ है । उसका क्यन है--रूपत्व का आरोप मूत एव पम्ृत 
दोनों म है क्याकि चाक्षुप प्रत्यक्षस इतर वायु भौर प्रतरिक्ष भ्रमूत रुप का भी 
रूपावुभव हृदय द्वारा होता दखा जाता है। मत स्वभावत उसने मूत एवं भ्मूत 
दोना को समान महत्त्व दिया । कहना ने होगा कि कामायनी मे यदि. एक झोर मृत 


१ चद्वलोसिंह (अनु० पाण्डेय), जयद्यकर प्रसाद युगमनु-प्रसाद, पृ० ६५॥ 
२ प्रसाद काव्य और कला तथा भय निवघ, पृ० २८-२९।॥ 
हे बह्ी, वही, पृ० ३५। 


( २२८ ) 


सौंदय मे गोहत रुप गी कलारमत प्रतिष्ट है तो दूशरी घोर घचरीरी एफ घर 
मनीवत्तियों एव गुगादों परी । उसी विराद सौध्यन्गुब्टि में जहां गारी, 
पुएप एवं याल-जगत्‌ गा सौत्य झपदी गसम्पूण मदिमा में साथ प्रतिर्िति है, यहाँ 
प्रमूत प्रयति रूपा तपा जोया एय जगा मे शाररत साया की टिस्प सोौहय मूति की 
भी प्रतिष्ठा है । 


झरूप को प्रसाद जी स्ौटर्ग बोपका एफ सात्र सांपन मानते हैं । ठगी 
धारणा है-- सौदर्भनयोप बिता रुप पे हो ही पहो सपता । सोसूय नी भपुमूति 
वे! साथ ही साथ हम भपा सवेदत को प्रायार दा मे लिए उनको प्रतीत बनाने गो 
बाध्य हैं। " यही वारण हू वि उद्ाने भगरीरी मतोव्तियों को भी सौर्म गा 
भ्रनिद्य रूप प्रदान परवे इस प्रकार प्रस्तुत विया ह जि ये प्रध्यताप्रा को भानात- 
विभोर एवं प्ात्म विस्पृत बर देती हैं। कामापमी थी सज्जा था मोहर झूप इसका 
उत्वच्ट उदाहरण हू । 
नारी सौददर्स थी भद्भुत सृष्टि बासायनी के वला-जगत्‌ में एवं प्रणार से 

प्रखर स्‍ालोक-पु ज वे समान हू। श्रद्ा एवं इड़ा प्पना एनिहासिक पस्तित्व रणन 
के साथ ही क्रमच हृदय एवं बुद्धि की प्रतीक रूपा भी हैं ।प्रत उनके व्यक्तित्त 
के इन दो-दो रूपा के गरण उनवी सौदर्य मूर्ति बी स्वामाविव प्रतिष्ठा के लिए 
ऐसे प्रभूतपूव कौ"ल की प्रपेक्षा थी, जो सामाय यलाकारा म राम्भव नहा । किन्तु 
कामायनीकार की सौदर्ग-सजनकर्शो क्षमता ने उदेँ ऐसा स्वाभाविक एवं टिध्य 
झावर्धण सम्पन्न रूप प्रदान किया है, जिसे देखकर पाठक वलाकार वी तदविषयवा 
क्षमता पर भ्राश्चर्स-स्तब्ध हुए विना नहीं रहता। श्रद्वा षा स्प-मो दर्म साहित्य 
जगत्‌ की भप्रमूतपुद सब्टि है। उसके मोहक रूपाकार थो भनिद्च भांत्री झपनो सक्षिप्त 
हूप रेखा एवं सकेतात्मक प्रभिव्यक्ति मं भो इतनी प्रमावोत्वादक है, उसने रूप चित्र 
के रव इतने मसर्गिक मीलिक एघ प्रावपक हैं, उसकी मात्या एवं हृदय दोनों ही 
इतने प्रनिद्य, निष्कतुप एवं महाद्‌ हैं कि पाठक उनसे भमिमृत हुए बिना नही रहता + 
उसके व्यक्तित्व में उसका द्ृदय प्रपनी सम्पूण मदृत्ता के साथ इस प्रकार प्रतिध्ठित है 
कि उसके पति मन्‌ के समान ही पाठक उसको महत्ता से चम(क्त हो उसके स्वर मे 
स्वर मिता कर बहू उठता है -+ 

“तुम देव | भझाह कितनी उतार 

बह मातू सति है निविकार, 

है सवमगले ! तुम महती, 

सबका दुख पझपने पर सहतो 

कल्याणमयी_ वाणी. बहती 


अननननननन+-+- 


ह प्रधाः कांब्य और कला तथा प्रय निव घ॒ प० ३४३ 


( २२६ ) 


तुम क्षमा निलय में हो रहती, 

मैं भूला हैं तुमको निहार ॥”"१ 
इडा के 'यत्तित्व में जिस सौदय मूत्ति की प्रतिष्ठा हुई है, उसकी स्वामा- 
विकल्ा कलाकार को मौलिक सजनकरत्री क्षमता की परिचायिका है। प्रसाद बी ने 
उतके जिस रूप की बल्पना की है वह उसके प्रतीकात्मक रूप के वितना 


जी रा एवं स्वाभाविक है यह सोचकर पाठक उनकी प्रतिमा पर मत्रमुग्ध हुएं बिना 
नहीं रहता -- 


बिखरी अलके ज्यों तक जाल 

चह विश्व मुकुट सा उज्ज्वलत्म शशिखण्ड सह था स्पष्ट भाल 

दो बदूम पलाश चपक से हम देते भतुराग विराण ढाल 

गरुजरित भघुप से मुकुत सहश वह प्रानन जिसमें मरा गान 

पस्‍क्षस्थल पर एकत्र घरे सक्ृति के सब विज्ञान ज्ञान 

था एक हाथ मे कम कलश वसुधा जीवम रस सार लिए 

दूसरा विचारों के नम को था मधुर भ्रभय भवलम्ब दिए 

तरिवली थी ब्रिगुण तरगमयी, झालोक वसत लिपटा प्रराल 

चरणो म॑ थी गति भरी तांल [४ 
यही नहीं उसके झान्तरिक गुणों के चित्रण में भी पर्याप्त स्बामाविकता है । 
भपनी तके-युद्धि का यह विंसी भी स्थिति में छोडन को तयार नहीं। “सघप' सम 
में कामुक मनु स वह जिस प्रकार तक वितक करती है, वह उसके प्रतीक८्मक रूप 
है मद्वत्ता के प्ररशन के साथ ही विश्व के निखिल सौदय की सार रूपा नारी के 

भाहमामय “यत्तित्द के भ्रनिध रूप की भी उद्घोपणा करता है । 

पुदप-सौदय मी इसी प्रकार सक्षिप्त एवं सकेतात्मक होने पर भी पर्याप्त 
प्रभविष्णु है । मनु भपनी शारोरिक सो य सम्बंघी बाह्य रूपाकारगत विशेषताप्रो 
तथा शक्ति-सामथ्य बल वित्रम एवं भ्राय भ्नेक क्षमतामो एवं सवलताझा के कारण 
पमिनादनीय हैं यद्यपि उनकी मनोवज्ञानिक दुबलताएं उनके व्यक्तित्व को सबधा 
निष्ठलक नहीं रहने देतों + मनु-पुत्र मानव के रूप में बाल-सोदय को स्पहणीय 


प्रतिष्ठा है। भादुलि एवं क्‍्लात मनु के व्यक्तित्व के क्लक भाजन तथा उसकी 
स्वलता की भ्मिध्यक्ति मे सहायक हैं । 


वस्तु-सोन्टय की श्पहुणीय योजना देवतामो की संस्कृति तथा उनके भाग 
वलाप्त के प्रसाधनों अद्धा द्वारा निमित बुटोरादि तथा सारस्वत प्रदेश को मोतिब 
एवं वेंनानिक समृद्धि के प्रसग म हुई हैं किर मी सृष्टि विकास के भादिकाल से सम्बद्ध 


होने के कारण कामायनी म उसको वह व्यापक्तता नही मिल सकी जो एक महाकाब्य 
की धतिवाय विशेषता है । 





है कामायनो, दशन संग पू० २४. । 
ई यह इड़ा सग, पृ० १६८३ 


( ३२३० ) 


जीवन जग एप प्रऱि हो शामायद्रेर्र ते बिति के विदाट प्रशपमय 
गरोर वे झप मे देया है । धव सवमापा उस उनमे पद घना सौरण्पमंयी च॑ंचना 
एतियों उप्त विककाएफा 4 रहर्य हो. मूविमाद जरती प्रवीत होगी है जियरे शच्छा 
इस सृष्टि को उललि एयथं विनाश वा पराण है । यहो बधएण है सुपष्टि के गण 
भाण मे उस उसी दिशवार्सा मे रहस्यमय सौजव के दशत होते है । सृष्टि के बाह्य 
प्रादरणा मद्यपि उठ पे छौनटय वे धालाहकार में बाधक हैं तपावि उनके प्रखेशंल 
से उप्ादी धर्निद्य सपन्योत्य भांत्ता प्रतोत हाता है । 
पटपापों की स्वल्यता मे कारश यदि वाजों हे वति-ब्यापारों सब उनके 
कम सौ टय भी योजना मे थल व्यापक्ता नरदों प्रा श्री ज। एड महाझाब्प वे लिए 
अ्रपेशित है तपावि श्द्धा मनु एय इड्टां के भगलम्द दत्ति-ब्यापारों के रूप में उसदा 
विनियोग प्रग्ती क्षेत्र सीमाओं के बावजूद मो पर्पाप्त प्रमावोष्पा”क है ) शाप ही 
मन वे दुष्प्रप से ऋद्ध प्रजा, टेव शक्तियों तपा रदरदि वा रोप प्रदान विरोध एवं 
युद्ध में पातक बद्वारों द्वारा बांट दिया गया दण्ड भी ध्पने मगसकारों रूप मे कारण 
धष्त रक्षा एवं स्यायशीजता वी सो”य मठ कह प्रतिप्डावर है। बढ़ने को ध्रावाय्कता 
नहीं वि भनु का इंडा के प्रति बलारबार तो नि एवं दिगहणीय है ही उतेकी 
भ्रहवा” निरवुशता एवं प्रनिर्या त्रत भषित्रारबाद भी सामाशित हृष्दि से भविष्दकारी 
होने के कारण प्रवाद्ठिनोय एवं यहित है वपोरि उसते दूसरों बे ध्रधिकारों वा हनसे 
तथा उनके साथ भायाय होता है, १३४६ 870 !९१ १.3५८' थे सिद्धान्त को हत्या होती 
हैं । जो दूसरी को जीवित रहने के प्रधिशार से वधित करता है, उसे स्वर भी जीने 
प्रधिकार क्यो हो ? इसी प्रतार ग्शवक के भातृ वितृ-प्रय पभ्रादि से प्रेरित बत्ति 
बव्यापारों के सक्षिप्त सकेतात्मरु बशान मी उप्तके बालकोचित कम-सौदय को भोर 
इ गित करते हैं । 
इस प्रकार स्पष्ट है वि काम्रायतों की सौदव-सुध्ठि मद्यवि प्रादि मानेव एवं 
ध्ादया तारी वो जीवन घाषा तथा! सूब्टि विकास के प्रादिकाल की क्या पे सश्दद्ध 
हीने भौर उप्तके परिणामस्वकूप घटनाग्रो पात्रों त॒पा सम्पता सल्कृति एवं जीवन 
के रूपो को स्व॒ल्पता के कारण महाकाध्योचित अ्यापक््ता कौ कसोदों पर पूणातया 
खरी प्रमाणित नढड़ीं होती तथापि कलाकार के वशन कौशल तथा उधकी सक्षिप्त 
साकैतिंक पद्धति एवं यजनात्मक्षता के कारण उसमें अपूव माधिवते एवं भ्रमावो 
स्पॉदक्ता है शौर धपडे इत गरुछा के वशरए बढ भपनी व्यापक्ता के प्रभाव की पति 
कर देतो है । 
गुरत्व, ग्राम्भीप एच श्रोदात्य 
हकान्य गुरु बस्मीर एवं उटाल रचना है उत्तकी विषय वस्तु, भाषा शलो, शाप 
व्याणर, घटना प्रभार पावों के व्यक्तित्व तथा कति दो चैचारिक पौढिका सभी में 
आ्राद्य 6 गुरत्व, मास्मीय एद झौटात्य को प्रतिष्ठा होनी चाहिए कयोजिं भद्राफाब्य की. 


(२११ ) 


महत्ता प्रथ॒ भ्ननिवाय शाश्वत त्तत्त्वों के साथ ही बहुत घुछ उसके गुरुत्व गाण्मीय 
एय श्रौदात्य पर भी निमर रहती है| 


कामायनी का गुरुत्व प्रसदिग्प है किन्तु उसके गुरुत्व से श्राशय वस्तुत उसवे 
धाकार के गुरुत्व (दीघता प्रथवा विशदता) से न होकर उसके भारोपन महत्त्व 
गोरव एवं ग्रुरुत्वातपण से है। उत्तम्रे श्राक्ार का गुह्त्व अवश्य नहीं है पर उसके 
क्यानक, पात्रों के व्यक्तित्वों, मापा, शैली शिल्प श्रादि समी में ग्रुग्त्व है-सभो का 
भ्रपरिमेय महत्त्व है, समी गौरवपुण स्थान के अ्रधिकारी हैं और समी मे एक प्रकार 
का मारीपन एवं गुर॒त्वातपण है । उसका क्यानक सृष्टि के ग्रादि मानव तथा प्राद्या 
मानवी की उस महान्‌ जोवन-गाथा से सम्बद्ध है जो विश्वमागल्य के भ्रनेकानेक 
पोषक तत्त्वी से युक्त है श्लौर जिससे प्रेरणा लेकर प्रनुष्य मौतिकता से पराड मुख हो 
समरसता एवं परमानद की स्थिति में पहुच सकता है। पात्रो में नारी जीवन की 
निश्चिल विभूतियों से युक्त श्रद्ा उसके उच्चातिउच्च गुर्मादर्शों के सर्वोच्च शिखर पर 
प्रतिष्ठित है। मनु इड एवं मनु पुत्र भानव भी इसी प्रकार महाद हैं। भाषा शली 
की हृष्टि से भो उसमे पर्याल गरुरुत्त है प्रौर समप्टि रूप स भो उसमे पर्याप्त गुरव 
एवं गुएत्वाकपण विद्यमान है। इसके भतिरिक्त उद्देश्यगत गुश्ता एवं महत्ता की 
द्द्ष्टि से भो वह इस कसौटी पर खरी प्रमाशित होती है । वचारिक हृष्टि से तो वह्‌ 
इस ज्षेत्र म॑ प्रोर भी प्रधिक भ्रागे बढ़ी हुई है। उद्देश्य की महत्ता के भ्न्तगत इस 


विषय मे विस्तार से विधार किया जा चुका है । भ्रत यहा उसके विशद विवेचन की 
प्रावश्यकता नहीं । 


गम्मीरता की दृष्टि से री वह प्रपदी उपमा न रखत्ती | यदि एबं भरौर 
उसके बंथावक म॑ पर्याप्त गम्मीरता है तो दूसरी आर उसके पात्रा के व्यक्तित्व मं । 
मनु श्रद्धा, इढा, मानव आकुलि हिलात झादि उसके समी पात्र महकाज्योचित 
भम्मीरता से युक्त हैं । वैचारिक ?प्टि स समस्त ग्र थम केवन महाक्ा[“योखित गम्मी 
रता लिए हुए है प्रत्युत क्ही-कह्ठी ऐसा लगता है कि जटिल दाशनिक विचारों एद 
पारिभाषिफ शा 9 को प्रश्नय देने के करण वह गम्मीरता के दुवह भार से आक्रात 
हो गया है। यही मही उम्रको भ्रतिवादी दाशनिक्ता के कारण करीं-क्ही उसम 
कष्टाथ एव प्रश्नतीतत्व दाध मी थ्रा गये हैं। समस्त प्रबाघ मम्मी र दाशनिक पीठिया 
पर भ्राधारित है । उत्तम नियोजित मानवतावाद नियतिवाद क्षणवाद, समावयवाद, 
शूमवाद एवं परमाणुवाट तो बहुत स्पष् हैं कि तु कश्मीरी शव-दर्शन (प्रत्यभिता 
दर्शन) के समरस्ततावाद एवं भान दवाद सामा यभध्यताप्रो की पहु च से बहुत परे 


है। भरत इस हृष्टि सं प्रसाद गुणा का प्रेमी यक्ति उस पर भात्तेप लगाते हुए यह 
बह सकता है -- 


६ १३3३ ) 


" सरत जधित शौरति बिमेष, सोह घानरहिं गुशन॥/ * 
त़्या 

भ्रगर पपता बहा तुप्र शाप हो सप्रे शो पया समझे? 

मजा बने का जब हे, इक बढ़े प्रो दूशरा समझ्े।रे 


फिल्तु सा हि महा जा थुशा है मद्दाश्राब्य पी गम्मीरता उपर धनिशर्ग 
शापद्रत विशेषता है। पते इस दृष्टि सं उप्त पर रस प्रहार का दोधारोपय विशेष 
एर जबकि उममें प्रमाद गुण भी यपाह्यान पर्याप्ठ मात्रा म विधमान है. उचित 
नहीं । बदहते वी ग्रायश्यक्ता नद्यो कि उसकी यह गस्मीरता, उसको मद्ठाताब्यावित 
सफ्लता थी सवेतिता ही है उसत्रा वोई दाप नहीं । इसर भ्रतिरिक्त उसकी भाषा भी 
सस्कतनिप्ठ पट|उनो तथा प्रसाल ने प्रपो हृष्टकोश विशेष वे गारए मद्रावाब्याबित 
गंभीरता मे सबुक्त है। साथ ही उसकी शेली भी छायावा 3 विशेषतार्मों विशेषकर 
उपमान एव प्रतीरन्‍्यीजना मुर्तीबरण, मानवी+रण विशेषण विपयय, घ्यस्पय व्यजन 
तथा कवात्मकता की पतिशयता से भाकयात गीति-तर्व के कारण बह मी महाडाब्पो 
जित गम्भीरता से रहित प्रतीत नही हाती । इमके ध्रतिरिक्त रहस्यदाटी भावना के 
सत्र तत्र समा के कारण मी उत्तम पर्धाप्त गम्मीरता भरा गयी है । यही कारण है 
कि उसकी महाका पोचित गश्मीरता से ध्रमावित हाकर श्री इलाचाद जोशी लिखते 
हैं. -- 

“प्रसाद जी के करने से भाधू की बूदें छहूर ब'र जिम सागर सगमोमुखी 
'लहर! म मिलप्र एंकाकार हुई हैं वे कामाथनी”/ महासागर में विलोन हो गई हैं । 
इस महासागर में केवल प्रभाद जी को ही भय रचनाएं नही समता गई हैं, बल्कि 
छायावादी युग के प्राप समो कवियों की काय-सरिता घाराएं इसकी भ्रतलब्यापी 
गम्भीरता मे आकर विलीत हो गई हैं । कामायती को पढ़ने के बाद पस्ताद जी गी 
सब रचनाएं श्रौर दूसरे छायावादी कवियों को सब कतिया धत्यात फीकी भोर हल्की 
जान पड़ने लगती हैं । + 

* 


झदात्य को दृष्टि से मो उप्तम कोई प्रभ्नाव प्रतीद नहीं होता । उसवा क्या 
नह उप्तके पात्र, उसको विचारधारा उसका उद्देश्य उप्तकी भाषा शेली सभी कुछ 
उचत्त है। भरत इम दृष्टि से भी उसके महात्तायत्व में कसी प्रवार के स॒ टेह के 
लिए कोई स्थान नहीं । 


22 आजकल 
३ तुलसी रामचसितमानत, बालकाण्ड, पृ० ४७ । 

२४ गातिव । 

३... इलाचन्द जोधी, प्रमार जी की काय धारा, युगपतु प्रताट, पृ० रेछ । 


( २३३ ) 


व्यापक्ष प्रकृति चित्रण एव प्रमोष्ड वस्तु मर्णन 


कामायनी का प्रकति जिन्रण उसके रचंधिता के दृष्टिकोण की व्यापकता एवं मौलि 
बता के कारण इतना प्रभावोत्यादक है कि पाठक उसे पढ़कर मावविमोर द्वो उठता 
है। उसम प्रवधकार की कमनीय कल्पना, प्रकृति प्रेम, मूत झमूत * एवं चेतन- 
अवेत॒व * के एशहम्प को धारणा बाह्य॒कार एवं धतरात्मा के सम वय की माववा 
भादि उसके ध्यक्तिव कौ विशेषताएं उम्में स्पष्ट प्रतिविम्दित हैं । उसमे कलाकार 
प्रसाद का शैवागपों के घन टवाद से प्रमावित रूप तथा यह मायता कि "प्रकृति 
सौ ठ्स ईश्वरीय रचना का एक प्रहमुत समूह झयवा उस बड़े शिल्पकार के शिल्प 
का एक छोटा मा नपूना है ',३ स्पष्ट रूयामित प्रतीत होती है। उनको सायत्ता है 
कि यह समहत सृष्टि झावाद एवं सु दर की भ्रमि यक्ति है। यहो कारण है कि ठह 
उसके विभिन्न व्यक्त रूपों मे विश्वात्मा के सौदय एवं रूपाकार की भलक मिलती 
है । कामायती मे चित्रित प्रकृति को रूप-वविध्य प्रव“बकार के इसी हृष्टिकोण का 
परिणाम है । उसपे विनियोजित उसके झ्रालम्बन, 3द्दीपन, मानवीकत,सम्वेदनात्मक 
पृष्ठमौमिक वातावरण निर्माता, प्रोल्लकारिक श्रादि रूपों ने कामायनी के प्रकृति 
चित्रण को व्यापकता प्रदान करने के साथ ही उसकी कला-मूमि को जी प्रदुमुत भ्रनि्य 
सौ डय प्रदान किया है, वह उसकी महांका-योचित सफलता का उद्घोषक है। स्पष्टी 
करण के लिए उसके उक्त विभिन्न रूपों पर 3िचितर प्रकाश डालने की भ्रावए 
यक्‍ता है। 

श्रालम्बन रूपा प्रकृति 


काव्य में प्रकति का दणुन भालम्बन रूप मे बहा होता है जहा पाठक के 
मनइ्पप्ुप्रों के समक्ष उसकी एक मूत्ति सी उपस्थित हो जाती है भोर जहा कवि ध्पने 
सूक्ष्म तिरीशण द्वारा वस्तुओं के भग प्रत्मग व पाकति तथा उनके स्‍भास-पास की 
परिस्थिति का सश्लिष्ट विवरण देता है | * कहने की प्ावश्यकता नहीं कि ऐसी 
स्थिति में प्रकति स्दण वष्य विपए होती है | कवि उसके प्रति भनुराग के कारण 


१ मूत एवं भमृत का भेद कवि को माय नही । उसका कथन है कि “रूप 
का झारोप मूच्त एवं भपूत्त दोनो मे है क्योंकि चाशुप प्रत्यक्ष से इतर वायु 


आए अतरिक्ष अधूत रूप का मो रूपानुमंव हृदय द्वाराहोता देखा जाता 
है” 


“ाव्य और कला तथा भय निब'ब, पृ० ३५। 


२ देखिए--काब्य प्रौर कला तथा भय निवध पृ० ४६। 
३ प्रताद चित्राघार, पृ० १२५१ 
है 


प्राचाय रामचद्र शुक्ल कविता क्या है ?, चिस्वामणि भाग ह, पु० 


६४७- 
श्४८ । डे 


( २१४ ) 


उसके सांगोपोग वणत द्वारा उत्का एक जित्र मा प्रस्तुत कर देता है । बापमायती हें 
ऐसे बणन बहुत॑ झधिक ने होते पर मी पर्याप्त मोहक एव प्राकपक हैं । निम्नांकित 


प्रवतरण इस विषय मेंद्रष्टव्य है. 7 


को प्म्बर मचली सौ 
बढ़ी णा रही सतत डचाई, 
विक्षत उसके भंग, प्रगठ थे 
मौपण खडड अयकरी खाँई । 
रविकर हिम खण्डो पर पड़ कर 
(हुमकर कितो नये बनाता, 
द्रुततर घवकर काट पवन भी 
फिर से वही लौट प्रा जांठा । 
नोचे जलधर दौड रहे थे 
सुन्दर सुर धनु माला पहने, 
अर कलम सहश इठलाते 
खमकाते चपला के गहने | 
ब्रवहमान थे निम्न देश मे 
शीतल शप्त शत निकर एसे, 
महां श्वेत गजराज गण्ड से 
[बखरी मधु घारायें जसे । 
हरियाली जिनकी उभरी वे 
समतल चित्र पटी से लगते 
प्रतिकृतिया कै वाह्य रेख से 
सिर नद जो प्रतिपल थ भगत है 


ता 
सामते विराट धवल नग पपनो महिमा से विलधित + 


उरी हलहटी.. मनोहर श्यामल तृण बीय्य बाली 
नव इज गुदा शह पुंदर हृद से मर रहो मिराली ! 


बह ऋडरियों वा वावत ठुछ अदण पीत हरियासी, 
प्रतिषव सुमन सबुल थे छिप गई उठा में डासी, 
यात्री दस में दो देखा मानस वा दृश्य तिराता, 

| ८ठि सशदायद छोटा सा घगत उजाला) 


( २३५ ) 


मरकत वी बेदी पर ज्यो रखा हीरेका पानी, 
छोटा सा घुकुर प्रकति का या सोयी राका रानी! 


उद्दोपन-रूपा प्रकृति 


उद्ोपन रूप में प्रकृति चित्रण में कामायती की कला पपनों सानी नहों 
रखती। उसकी उद्दीपक प्रक्ति सतों प्राचीन भथवा मध्यकालीन कवियों की 
प्रकृति की भाति पद्‌ऋतुभों भ्रयवा बारहमासे वे' वन के भवाध्ित विस्तार भार 
से भाकरास्त है भौर न ही उसमें उसके प्रभावो की नाप-नोख भयवा उहात्मक पद॒ति 
को अपनाया गया है। उसके चित्र इतने सूक्ष्म, रेखाएं इतनी हल्को भ्रौर रग ऐसे 
वबिरल हैं कि देखकर मत्र-मुग्ध हो जाना पडता है। जहा एक भोर वह मनु-झ्ढा 
के सयोग काल में भ्पने मादक-मोहक रूपो एवं वृत्तिःव्यापारों द्वारा उनके 
छयोगानद मो उद्दीप्त करती है वहा दूसरी भोर भपने विभिन रूपों द्वारा 
परित्यक्ता श्रद्धा कै वियोग-दु ख को । सलिप्त एवं साकेतिक होते हुए भी उसके ये 
वरणत क्तिने सरस एवं हृदयग्राही हैं यह क्दाचिव्‌ कहने की भावदयकता नहीं । 
उदाहरणाघ निभ्नाकित भ्रवतरण लीजिए -- 
अलो, देखो वह चला भाता बुलाने झआाज-- 
शझरल हसमुख विधु जलद लघु खण्ड वाहन साज | 
कालिमा घुलने लगी धुलने लगा झालोक | 
इसी निभृत झन त में वसन लगा भव लोक | 
इस निशामुख की मनोहर सुधामय मुसक्याव, 
देख कर सब भूल जायें दुख के भनुमान। 
देख लो, ऊ चे शिखर का व्योम छ॒म्वन व्यस्त, 
लोटना भ्ीतम क्रिण का और होना भ्रस्त। 
चलो तो इस कौमुदी में देख भावें आज 
प्रकति का यह स्वप्न शासन, साथना का राज १! 
सृष्टि हसने लगी आाखा में खिला भनु राग, 
राय रजित चद्विका थी, उडा सुमन पराय | 
भोर हसता था भ्रतिथि मनु का पकड कर हाथ, 
चे दोना, स्वप्न पथ में स्नेह सम्बल साथ ।* 


तथा 
कामायनी कुसुम वसुधा पर पडी, ने वह मक़राद रहा, 
एक चित्र बस रेखाड्रो का भ्रद उसम है रग कहा । 

बज ++ 


१ वामायनी, प्रानूद सग, पृ० २८३-र८४ | 
२ वही वासना सम, पु० ८७ ८5- । 


| २३६ ) 


बह प्रभात का हीठ छा शिविर वहाँ भांहगी रही, 
बहू राग्य्य! भी, रवि शव धारा ये यद शोई वहीं जहां । 
छहां तामरग इस्रीबर या थि। शतदस हैं मुरमभाये, 
प्पों नासो पर, यह सरसी श्रद्या घी, न मधुत भाये। 
बह जलपघर जिरामें चपन्ता या ध्यामसता बा नाम नही, 
दिविर गा वी क्षीण सोत यह जो हिमतल में जम जाये ।* 
म्रानयीएत 
गामायनी छापावाटी युग भी शुद्ध म्ए पति है भौर गामायत्रीगार छापावाद 
युग गा प्रतिनिधि वधि | प्राति यो मानवीबरण छायावाटी युग की प्रमुख 
विशेषता है ध्ोर वामायतीरार की इसमें सर्वाधित भभिष्चि। विलु उसशी इस 
भभिचि का मूल भारतीय सास्यृतिव परम्परा में हैं। इस विषय में उसन 
स्पष्ट लिएा है--साहिए् में विश्व सुन्दरी प्रकृति म चेतता का भोारोप सल्लृत 
बाइमए में प्रचुरता से उपछ्ग्ध होता है ।"९ यही करण है वि जड़ चेतन प्रकृति 
के पनेवानेवः मानवीशत रूप वामायती में मरे पढ़े हैँ। बहों सुनहले ठोरों को 
बौछार करती तथा जय लक्ष्मी सो उदित होती हुई उपा सुलरो बी मनोहर भारी 
है, कहीं जल में छिपती हुई पराजिता काल रात्रि की, कहीं सिंधु शयया पर बढी 
हुई मानवती धरा-्वधू को, कही भभिषारिका निशा सुदरी की बहों प्रात काल 
भोतल जल से मु घोती हुई सुदरो वनस्पतियों की कड़ी घनमालाबी सुर 
बहुरगी भोडनी भोडे हुए सध्या सुदरी ही प्रोर कहों भव्य शुश्र लुपार मुकुटो का 
पहने हुए गगन चुस्बिती शल श्रेणियों वी । इसी प्रकार प्रकृति के भ ये उपकरण भो 
यत्र-्तत् मोहक मानवीकृत रूपों में प्रर्तुद किये गये हैं। उदाहरणाय निम्नाकित 
प्रवत्तरण प्रस्तुत हैं 
(॥) हिप खण्ड रश्मि मणष्डित हो 
मत्रि दीप प्रकाश दिखाता, 
कं जिनसे समीर टकरा कर 
भ्रति मधुर मृदग बजाता ॥3 
(४). रपिमयों बनी. भरप्सरियों 
भन्तरिक्ष में नचती थी, 
परिमल का क्न कक्‍ने सेकर 
निज रग मच रचठी थीं) 


१-- कामायनी, स्वप्न संग, १० १७५१ 
२३-- प्रसाद, रहस्पवाद, काठय भोर वला तथा झाय निबर्ध, पृ ३६॥ 


३--कामायनी प्रानाद सगे पू०२६३॥ 


। २३७ ) 


भांतसल सी झाज हुई थी 
हिमवती प्रकृति परापाशी, 
उस लास रास मे विह्वल 
थी हसती सी कल्याणी ॥ 
वह चंद्र क्रीट रजत नग 
स्पीदत सा पुरुष पुरातन, 
देखता मानप्ती गोरी 
लहरो का कोमल नतन ।* 
वाताव रण-निर्मात्री प्रकृति 
वातावरण एवं परिस्थितियों के निर्माण में कामायनी का रचनाकार विशेष 
रूप से सिद्ध हस्त है भौर इस विषय में वह प्रक्रति का भी पयाप्त योग लेता है। 
पासना संग में मनु श्रद्धा मिलन के प्रसग में कवि ने प्रकति के सहयोग से वातावरण 
का जो निर्माण किया है, वह कामायनीकार की कला का उत्कष्ट नमूना है । समस्त 
सग में प्रेमी-प्रेमिका मतु श्रद्धा के हृदयस्थ भावों के झनुरूप ही ऐसा मघुर, मदिर 
एवं मोहेक बातावरण प्रस्तुत किया गया है कि पढ़कर पाठक वलाकार के रचना 
कोशल से प्रभिमूत हुए बिना नहीं रहता। उदाहरणाथ निम्नाकित पक्तिया 
लीजिए --. 
सृध्टि हसने लगी श्रांखों मे खिला झनुराग, 
राग रजित कद्रिका थी उडा सुमन पराग । 
भोर हसता था अतिथि, मनु का पकड़ कर हाव 
चल्ते दोनों, स्वप्न पथ मे स्नेह सम्वल साथ । 
देवदार निकु ज गद्धर सब सुधा मे स्नात 
सब मनाते एक उत्सव णागरण की रात । 
भा रही यो मदिर भोमी माघवी को गघ, 
षवन के घन घिरे पड़ते ये बने मधु भ-घ * 
शिथिल पलसाई पड़ी छाया निशा की कान्‍्त 
सो रही थी शिशिर कण को सेज पर विधा त २ 
इसी प्रकार झाना” सम में मनु श्रद्धा एवं इडा के साथ भाएं हुए यात्रियों क 
प्रानदोल्लासपूण वातावरण के निर्माण के लिए प्रबाघकार न प्रकृति का जा कला 
प्मक योग लिया है. बह उध्की वातावरण निर्माण-क्षमता का परिचायक है। इसी 
प्रकार पृष्ठमोमिक सवेट्नामक, भ्रलकरण वीं, उपमान रूपा प्रतीकात्मक तथा 





है. कामायनी, प्रानद संग पृ७ २९४। 
२ यही, बासता सग, पृ० ८८ । 


३ रेश्ड ) 


वरमतत्त्य प्रदणिवा प्रगति बा चित्रण भी बाधायनी वी बलाइमबतां वी विशेषता 
है । बहने की भावयबता नहीं दि रघनाहार इस विषय में प्राय सप्रान रूप ग्रे सिद्ध 
हस्त है । निम्नीकित प्रवतरण इस विषय मे द्रष्टव्प हैं -- 
पृष्ठभौमिक प्रकृति 
यह विवश मुझ चस्त प्रक्‍ति का 
झाज संगा हसने फिर से, 
वर्षा मोती, हुप्मा सृष्टि में 
प्ररद विकास नये प्रिर से | 
सव कोमल. झालोक विखरता 
हिम समृति पर भर भनुराग 
सिंत सरोज पर क्रीडा बरता 
जैसे मधुमप विय पराग ॥ 


सेदनात्मक प्रकृति 

(2) साथ्या नील सरोरढ़ से जो श्याम पराग बिश्वरते थे 
शल धार्वियों बे भचल मो वे धीरे से भरतेथे ॥ 
सृण गुल्मो से रोमाचित नग सुनते उस दुख की गाषा, 
श्रद्धा बी सूनी सासो से मिलकर जो स्वर भरते थे-- 
“जीवन में सुर भ्धिक या कि दुख मददाकिनि बुछ बोलोगी ? 
नभ में नखत अधिऋ, सागर मे या बुदशुद हैं गिन दोगी ? 
प्रतिबिम्वित हैं. तारा तुम मे, सि घु मिलन को जाती हो 
या दानो प्रतिबिम्व एक मे इस रहस्य को खोलोगी !रे 


(४) बन बालाग्रो +* नियुज सब भरे वेणु के मधु स्वर से 
लौट चुके थे आने वाले सृन पुकार भपने घर से ॥ 
क्तुन् भ्राया वह परदेसी पुण छिप गया पश्रतोक्षा मे, 
रजनी को मोगी पलकों से तुहिन विदु बकरा कए बरसे ३3 


ह् लफरणकर्त्री प्रकृति 


(7) प्मिति मघुराका थो शवासों से 
वारिजाव कानन खिलता 
शमी, लक 
१. कामायनी झाशा संग, प० २३३१ 
२. बरी, स्वप्न सय, प० ६७६४॥ 
३. यही, बही पृ० रद | 
3. वही, तिवेद संग यूज र२४ा 


(मं) 
(ए) 


(२६१६ )/ 


प्रववा्श सगोवर का मरालस, 

क्तिना सुदर कितना विशाल । 

दुख की पिछली रजनी बीच 
(दकूसत सुख बा नवल प्रभात, 

एक परदा यहू कीना नी 
छिपाये है भिसम सुख गात ॥ 7 


उपमान हपा प्रकृति 


(१) 


(॥) 


(४) 


घिर रहे थे धुघराले बाल 

झस भवलम्बित मुख के पास 
मोल घन शावक से सुक्रुमार 

सुधा भरने को विधु के पास। 
भौर उस मुख पर वह मुसक्यान ! 

रक्त क्सिलय पर ले विश्याम 
भरुण को एक किरण प्रम्लान 

अधिक भ्लसाई हो भमिराम । 3 
उसी तपस्वीसे लम्बे, ये 

देवटाझ दो चार खडे 
हुए हिम घबल जसे पत्थर 

वन कर ठिंदरे रहे भ्रडे॥ ४ 


। 
झौर देशा वह सुदर  हृश्य 
नयत का इुद्जाल शमिराम 
कुसुम वैभव मे॑ लता समान 
वा द्रका से लिपटा घनश्याम | 
हृदय वी भनुकति बाह्य उदार 
एक लम्बी काया, मुक्त, 
स्घु पदत श्रीडित ज्यों शिशु सा 
सुशोमित हो सौरम बयुक्त। 





खबर बन आए तय हर 


कामायनी, दशन संग, पु० रे३े५ । 
वही श्रद्धा सा पृ० गेरे 
चही, वही, प० ४७ $ 

वही चिता संग १०३॥ 

यही, श्रदा सगे पू० ४६व 


२ 4 


छायाबाद की परिभाषा; समस्या एवं समाधान 


छायावादी काव्य (सत्‌ १६९१३-१६३६ ई०) की सर्वाधिक चि!जनोय 
समस्या उसकी परिमाषागत प्रराजकता की है। उसके ग्राविर्मावकाल से लेकर प्राज 
तक न जाने कितने भ्रालोचफों ने उतको परिमापा निर्धारण का प्रयत्न [क्या ने जाने 
कितने कविया ने प्रपना क्षेत्र छोड़कर भनविकार चेप्टा घरके उसके स्वरूप निर्धारण 
की लेप्दा की, कितु प्रद्यय त इस दिपय में मतबय न हो सका ; म्राज भी 
उसकी कोई सवमाय परिमापा निर्धारित कर सकक्‍वा सरल काय नही + झ्ाज भी 
कोई किसी पूव स्‍श्ालोचक भथवा कवि की परिमापा को ब्रह्म वाक्य क्रमझ कर प्राय 
भ्रालोचकों तपा मवियों द्वारा निदिष्ट परिभाषाभो को तिरश्क्रणीय समभता है, 
कोई पपने सीमित प्रध्ययत एवं सनक के भ्रवाह मे बढ़ता हुप्मा एकागी एवं ऊद- 
वर्दाग परिभाषा प्रस्तुत करता है, कोई उसे प्र्पष्टता का पर्याय सानता है तो कोई 
रहस्पवाद का कोई उसे मात्र एक विशिष्ट शली मानता हुपना शलोी-शिल्प व सकु 
चित बठघरे मं सीमित करना चाहता है तो कोई उसे केवल वस्तु वचित््य की चार 
दीवारी में, कोई रहस्यपूण सो दय दशान की प्रमिव्यवितजय पभरस्पष्टला को छामा 
बाद बहता है? तो कोई उसका खण्डन बरता हुप्रा कद्दता है-- 

*बुछ लोग इस छायावाद में भ्रस्पष्टतावाद का मी रग देख पाते हैं हो 
बता है कि जहाँ कवि ने पूण दाहात्म्य न बर पाया दो यहाँ क्‍प्रमिम्यक्ति विश खल 
हो गई हो शब्लों गा घुताव टी₹र न हुप्ता दो, हृदय से उसका स्पश न होवर मस्तिषव' 
मे ही मेत्र हो गया हो परतु घिडात में ऐसा रूप छायावांद गा टोश नहीं हि जो 
शुद्ध भष्पष्ड दायामात्र हो वास्तविकता गा स्‍वग न हो, वही छापावाद है ।९ 

मद एक घोर प्रापाय रामघद शर्त छावावा” शो रहश्यवाल बढ़ प्राण 
मानते हुए मोरोपीय छाया (?037/35733) शम्* से उस्त्रा राम्य व जोइते तथा 
(हिसली में उपर बापा से प्रागमन मानते हैं-- 

१ मुइुठपर दांदेय 

२ जदशहइए प्रमा”, ढास्य घौर कृपा ठ॒पा धराय तिबघ (ग प्राषाय 

सर्न्‍चुमारे बागरेरी), पु १४८॥ 


(६ २४१ ) 


छायावाद शब्ट का प्रयोग दो धर्यों म समझना चाहिए । एक तो रहत्यवाद 
के प्रयथ में, जल उसका सावध काव्य-वस्तु से होता है अर्थात्‌ जहा कवि उस पनन्‍्त 
गौर भवच्ात प्रियतम को झालवन बनाकर मझत्यन्त चित्रमवी मापा मे भेम को अनेक 
प्रकार स व्यजना बरता है । रहस्यवाद के श्रातगत रचनाएं पहुँचे हुए पुराने स तो 
या साधकों की उत्त वाणी के भनुकरण पर होती हैं जो तुरीयावस्वा या सम थि दशा 
में नामा रूपकों के छूप में उयलब्य प्राध्यात्पिक चान का झामास दती हुई मानी जाती 
थी । इस रूपात्मक भ्ामास को यारोप म॑ छाया” (फंटासमाटा) कहते थे इसी से 
बगण्ल में ब्रह्म समाज के बीच उवत वाणी के प्नुकरण पर जो ग्राध्यात्मिक गीत या 
मजन बनते ये वे 'छायावाद” कहलाने लगे । धीरे घोरे यह शाइ धामिक क्षेत्र से वहा 


के साहित्य क्षेत्र मे पाया भौर फिर रवीद्र बाबू की घूम मचने पर हिंदो के साहित्य 
केत्र पे भी प्रदट हुप्ना ॥!१ 
त्तपा 


धुराने ईसाई स"तों के छायामास (फ्टासमाटा) तथा योरोपीय काव्य क्षेत्र 
मे प्रवर्ठित भ्राध्यात्मिक प्रतीक्वाद (सिवालिज्म) के प्रनुकरण पर रची जाते के 
कारण बगाल में ऐसी कविताएं छायाबाद कहीं जाने लगी थीं "२ 


तो दूमरी शोर प्राचाय हजारोप्रसाद द्विवेदी बगाल में छायावाद के प्रादुर्माव 
तथा रहस्यवा” प्रोर छायावाद के एक्त्म्य को भ्रम मानते हैं -- 


१-४ इसी नवीन प्रकार फी कविता को किसी ने 'छायावाद भाम दे दिया है । 
य० शब्द बिलकुल नया है | यह भ्रम ही है कि इस प्रकार के कार्यों को बयना में 
छायावाट कहां जाता था और वहीं से यह हिंदो में भाया है । 

२-“बहुत दिनों तक इस काव्य का उपद्यास किया यया है भौर बाद में भी 
इसे या तो चित्र भाषा शलो या प्रवोक्-पद्धतति के रूप मे माना गया या रहस्यवाद 
दे प्रष में +!४ 

है छायावाद नाम उन भाधुनिक क्विताह्ों के लिए बिता विचारे ही 
दे दिया गया था, (क) जिनमे मानवतावादी दृष्टि की प्रधानता थी, (लव) णो 
यक्तव्य विषय को मवि की व्यक्तिगत चिन्तना भौर भनुभूति के रग में रेंगकर 
अमिव्यक्त करती थीं, (ग) जितमें मानवीय भावचारो, क्ियाप्रों चेप्टाभो भौर 
विश्वाप्तों के बदले हुए भोर बदलते हुए मूल्यों को भगोकार करने को भ्रवत्ति थी 
(घ) जिनमें छठ, भलकार, रस ताल, हुक भादि सभी विषयों में गतानुगतिकता 


१ हिटी-साहित्य का इठिद्वास, तेरहवाँ पुनमु इण (० २०१८), पृ० ६१३७४ 
२ वही, वही पृथ्ठ ६२१।॥ 

३६ हिली-छाहिएफ, पु० ४६१ । 

४ वही, यही । 


६ २४४ ) 


से बचने का अयत्त था श्ौर (ड ) जिनमे शास्त्रीय रढ़ियों के प्रति कोई प्रास्था 
नहीं दिखाई गई थी । (२) छायावाद एक विशाल सोस्‍्कृतिकर चेतना का परिणाम 
था, यद्यपि उप्तमें नवीन धिक्षा के परिणाम होने के चिह्न स्प्रष्ट हैं तथापि वह 
केवल पाश्चात्य प्रभाव नही था, कवियों की मीतरी व्यावुलता मे ही नवीन भाषा 
शैसो में अपने को भ्रमिव्यवत क्या झौर (३) सभी उल्लेखनीय कवियों मे थ्रोडी 
बहुत प्राध्यात्मिक भमियकित को व्याकुलता भो थी। जिस कवियों ने शास्त्रीय 
और सामाजिक रूढ़ियी के प्रति विद्रोह का भाव दिखाया उनके इस माव झा कारण 
तीब्र ध्ास्कृतिक चेतना ही थी । 


४ हिंदी मे जब नवीन युग की हवा बढ्ही वो विपयी श्रधात कविवाए 
जी लिखी जाते लगीं । वे समी कविदाए एक श्रेणी की नहीं थी | कुछ वाच्याथ 
प्रधान थी झुछ व्यग्याथ प्रधान । पर सब मे प्राचीव खूढियोंछी उपेक्षा की गई 
थी । किसी ने इस प्रकार की सब कविताभो का नाम दायावाद! रख दिया। 
बाद में व्यग्याथ प्रधान दृष्टि रसने थाले कवियों को यह वास उपयुक्त नहीं लगा । 
झाहौने सशोघत करके रहस्पवाद” नाम दिया। भव पण्डितों ने दोनों शब्दों का 
प्रलग प्रलय भ्रथ नियत कर दिया है ।”* 

यदि एक झोर “प्रसाद” पौराणिक युग की घटना भ्रथवा देश विदेश वी 
यु'दरी के बाह्य देखन से भिन्न वेदता के प्राघार पर स्वावुभूतिमयी भमिव्यत्ति 
को छायावाही काय्य तथा “छाया” को भनुभूति भौर भमि यतित की सगिमा पर 
निमर मानते हुए ध्वायात्मक्ता, लाखसिकता, सोल्यपय प्रतीक-विधान तथा 
उपचार वत्रता वे साथ स्वानुमूति की विवर्ति को छायावाद की विशेषताएं घोषित 
करते हैं* तो दूृधरो मोर ग्रमाप्रसाद पाडेय विश्व की किसी बह्तु में एक प्रचात, 
संप्राण छाया की भाँकी पाने अथवा उसके भारोपण को छायावाद मानते हैं ॥ यदि 
एक भौर डा० देवराज पभनाघुनिक पौराणिक भाभिक चेतना के विशद्ध प्रापुनिक 
लौकिक चेतना फरे विद्रोह का छायावाद की सता देते हुए७ कहते हैं कि “ छायावाद 
गौति काव्य है प्रहेतिकास्य है प्रेमकास्य भयवा रहस्पवादों काब्य है/४ तो दूधरी 
और बाबू गुलावराय छावावाद को वस्तुप्रों मे उनकी कटी-छटी शक्षोमाप्रों के 
अतिरित भौर कुछ दखने की प्रवत्ति वा फल तथा इद्रियगोचर जगत का भाव 





३. हिलीन्‍्साहित्य पष्ठ ६६१--४६२। 
काव्य भौर कब तथा पग्ररर निवध चू०७ १४१-१४६॥ 


ञ दायावार का पतले प० श्ज्प 
ड.. यही, प०९११३॥ 


( २४५ ) 


जगत्‌ से समावयकर्ता* मानते हुए छायावादी काव्य में छाया को सी कोमलठा झौर 
स्वप्नप्रियता तथा वस्तु मे एक आध्यात्मिकता भौर स्थुल में सूक्ष्म की स्वष्निल 
प्रामा का भस्तित्व* घोषित करते हैं । 


जहां एक धोर श्री शात्तित्रिय द्विवेदी ।लखते हैं -- 

(क) छाथावाद खडी बोलो का कला युग है /7* 

(ख) “दायावाद केवल काव्यकला नही है। जहाँ तक साहित्यिक ठेकनीक 
से उसका सम्बाघ है बहा तक वह कला है भौर जहा दाशनिक भनुभूति से उप्तका 
सवध है बहा वह एक प्राण है, एक सत्य है। भ्रतएव छायावाद काव्य को केवल 
एक प्रभिव्यकित ही नही, वल्कि इसके ऊपर एक श्रेष्ठ प्रभियवित मो!” है । 
छायावादी शब्ल यदि उसकी कला के स्वरूप (प्रमिव्यवित) को सूचित करता 
है तो 'दाद' उसके झ्र/व॒ प्रकाश (प्रमिन्‍्यक्त) शो । छाया की ठरह उत्तके क्लारूप 
मे परिवर्तेन होता रहता है कि तु उसका श्रकाश प्रश्नुण्ण रहता है। ४ 

वहां दूदरी भौर डां० रामकुमार वर्मा लिखते हैं -- 

* छायावाद वास्तव मे हटय की एव पनुभूति है। वह भोतिक-्ससार के 
क्रोड में प्रवेश कर घन त जीवन के तत्त्व ग्रदरा करता है भौर उत्त हमार वास्तविक 


जीवन से जोड़कर हृदप मे जीवन के प्रति एक गहरी संवेदना भौर झ्राशावाद प्रदान 
करता है ।/ 5 


तथा 

“इस समार म उप देवों सत्ता का टिंग्दशन कराने के कारण ही इस प्रकार 
को कविता को छायावाद की सचा दो गई ।/ ६ 

जहाँ एक भोर सुश्री मदहादेदो वर्मा छायावा” को अ्रद्गति के बीच म॑ जीवन 
का उद्गीप" » भानती हैं वहा दूसरी झोर श्री सुमित्रानदन पत के भनुसार छापा 
वाद * मन की नोरव वीयियों से निकलकर लाज भरे सोन्दय में लिपटी, एक नवौन 
काब्य-चेतना” है जो * युग के निभृत प्रागण को सहसा स्वप्न मुखर कर देठी है 
भौर जिसमें पिछली वास्तविकता की इतिवृत्तामक्ता नवीय बला-सकेतों के | भरूप 


सोंदय में तिरोहिव होकर भावना के सूद्षम प्रदगु ठनों के कारण रहस्यमयी प्रतीत 
होने लगती है ॥ ५ 


हिंदी-साहित्य का सुदोध इतिहास, पृष्ठ, ३२३ ॥ 
वही, पृष्ठ रेर५ । 

ज्योदि विहृग, पृष्ठ १६३ 

सचारिणी, पृ० २२१-२२२ । 

विचार-दपत, पृ० ७र । 

वही, वही । 

महादेवी बा विवेषनात्मक यथ पृ० श॥ 
गद्य-यथ यर्टि यैं शामायती लिखा पृ० १५७३ 


वी कू अत रद न आशए ॥७ 


न के ८, 


यह एक भोर झापाय वाजपेदी का बषन है -- 

४ मानव हपा प्रशुत के व्यक्त दिवु सृ्म प्लॉट मे भ्राष्यारिमतर छापा का 
मात भरे विघार से छायावाद वी सयमा'य अ्याश्या हो शप्ती है 

वो दूसरी मोर डॉ० धयेद्र वियते है -- 

“पनष्कप मह है मि छापावाद एड विशेय प्रशार बी भाद पद्धति है। जोवेन 
के प्रति एग' विशेष भावात्पक हृध्टिबोण है (/ २ 

ग्रटि एक भोर भझादाय वितपत्तोहन शर्मा छायावाद को स्वर्गोय संगीत भी 
प्याग से पदुघुत मानते हुए छायावांद भौर रहस्यवाद वो समानायों बताते हैं 
तो दूसरी भोर ये उसे * स्वानुघूतिमपी लाधशिव' भ्मिव्यविर्त| ४ मानते हैँ। मरि 
एश प्रोर ये लिखते है -+ 

(४) दिवेदी--युग की इतिक्तात्म (मैटर माफ़ फैक्ट) रघताभों की 
रक्षता की प्रतित्रिया बे रूप में जब भधाम्यस्तर भावों का विशेष ढंग से प्रकटीव रण 
होने छगा तव उसमे तवीनता दंत उसे छाणवाट थीं संता दी गई ए! £ 

(ख] “मनोवियाम की भाषा मे बहा णा सकता है कि देश के बाह्य विद्वोह 
मे भ्रक्षम मन ने साहित्य के निरापद सेत्र मं स्वच्छुद वत्ति का परिचय दिया। यदो 
स्वच्द दढ बाढ़ भागे चलकर छापादाद क्रो सा से भमिटित किया जाते लगा )! ९ 

ती दृधरी भोर उन कथन है. -- 

परतु यदि गम्भीरता से विचार किया जाय तो छापावाद कौई बाद नहीं 

बन सकता । उसके पीछे कोई दाशलिक या परम्पराज-य भूमि नही दिखाई देती । 
उत्ते हम काव्य भी एक शैली बह सबते हैं ।" ७ 


यदि एक भ्रोर छायावा? भ्रौर रहस्यवाद के भर तर का उल्लेख करत हुए भरी 
रामइप्एा शुक्स लिफते हैं -- छायावा* प्रकृति मे मानव जीव का आधिविस्त 
सातवा है, रहेस्पवाट समस्त सृत्टि मे ईश्वर का, ईश्उर भव्यक्त है भौर मतुम्य पयक्त 
है। इसलिए छाया मनुष्य की व्यक्ति की ही देखी जा सत्तो है श्र वक्त की नहीं । 


से लशक कम 
१. दादी प्ाहित्य, दीसवी शताब्दी ५० १६३ । 
२ प्रायुनिक हिंदी रुविता की मुस्य ग्रवत्तियाँ, पु० १५। 
३ कविअताद भौसतू तमा भाय इतियाँ प० र३े । 
४, वही, पृष्ठ २४।॥ 


इष्टिबोण, पृ १७॥ 
झर्वा तिका, जन० सच १६४४, पृष्ठ १६७३ 
कवि 'प्रश्ाद! भू तथा भाय कतियाँ घु८ २३३। 


दर # अब 


( २४७ ) 


प्रव्यक्त रहस्य ही रहवा है । झत दोनों में लौकिक भौर भलोकिक, व्यक्त झोर पव्यक्त, 
4 
स्पष्ट भौर पभस्पप्ट, ज्ञात भौर प्रभात तथा छाया भौर रहस्य का हो भधन्तर है ॥”१ 


तो दूसरी भोर कई विद्वाव्‌ दोनों को समानार्यों भयवा पर्याय सममते हैं ॥ 9 
यदि एक भोर भ्रधिकाश दिद्वादु छायावाद को द्विवेदी युगीन इतिवृत्तात्मक्ता तथा 
स्थूल के प्रति सूक्ष्म की प्रतिक्रिया मानते हैं तो डॉ० रामविलास शर्मा झ्रादि कतिपय 
विद्वान उनको इस मायता को झसत्य घोषित करते हुए कहते हैं -- 


छायावाद स्थूल के प्रति सूदम का विद्रोह नही रहा वरब्‌ थोथी नतिकता 
झूड़िवा” झौर सामती साम्राज्यवा ] वधना क प्रति विद्रोह रद्दा है । 


इसो प्रकार कुछ लोग रहस्यवाद के प्रथम सोपान को छायावाद मानते हैं 
कुछ रोमासवाद के भारतीय सस्करण को छ यावाद को सजन्ञा देते हैं भोर नुथ स्थूल 
के प्रति सूक्ष्म के विद्रोह गो छायावाद कहते हैं 


कितु उक्त समस्त परिमाषाप्रो पर विचार करने से यह स्पष्ट प्रतीत 
होता है कि उनम से क्तिपय प्रस्पष्ट हैं बतिपय प्रदेगल एवं निराघार भ्रौर कतिपय 
एकागी जबकि छायावाटी काव्य वे भ्रष्ययत से स्पष्ट है कि वह न ता रहस्यवाद 
का पर्याय है भौर न प्रस्पप्टता एव धुधलेपन का, नठो वह मात्र 'प्रकृतिम 
जोवन बा उद्गीय' है प्रोर न मात सानव जोवन का प्रठिदिम्ब न तो वह एक मात्र 
शली है भौरन मात्र रोमासवाद, न तो उसे केवल स्वानुभूतिमयी लाक्षशिक 
अनुभूति” घहने से उसकी पुण्य एवं उचित परिमापा द्वो सकती है और न मात्र 
रोमभासवाद का भारतीय सस्क्रण ' कहने से, न तो वह मात्र रामानी एवं बगला 
प्रभाव से उद॒भूत है भौर न मात्र मारतीय परम्परा की देव, न तो वह मात्र 
प्राष्यात्मिक छाया का भाव! है और न मात्र लोक्किता से उदभूत, ने तो 
उसे मात्र कु ठाजात ही माना जा सकता है ओर न मात्र ग्राध्यात्मिक जिचासोद भूत 
न तो बह माद्र स्पूल के प्रति सूद्म का।वड्राह है ग्रौरन मात्र इतिव्‌ त्तात्मकता 
वी प्रतिक्रिया। जिस प्रकार उसे भारतीय परम्परा से बरबस जोड़ना 
उपहासास्पद है उसो प्रकार माज आग्ल रोमासवाद का झनुकरण मातवा ॥ 
वह व तुत हाथी कै पर के समान है जिसमें सबके पर आा जाते हैं जिसमें उक्त 
समस्त विशेषताएं भातमू लत हैँ । उसे परिभाषित करना यद्यपि सरल वार्य नहीं 
दषापि यदि ऐसा बरना झावश्यक हो ट्वो तो कहा जा सकता है वि छाथावाद 
भाग्ल रोमानो काव्य घारा से भ्रेरित तथा द्विवेदीय्रगीद काब्य की इतिव त्तात्मक 
नैतिकता की प्रतिक्रिया एव. विद्रोह से उदम,त मानव कुठाप्नों वो प्राध्यात्मियता 





१ रामकृष्णा शुबल हिगी साहित्य का इतिद्वाम । 


( १४८ ) 


एवं प्रति में धावरए एवं माध्यम से स्थाजरने बाजी यह सो यैदाटी सरहा 
बाब्यधारा है थो पशु एव शत्ती दोएोंही हथियोंगे मानय वे शारश शौहय 
मोह, उब्यतामैम एवं विद्ोहारमश् प्रयरक्तियों गो परिषायिक्ता है भौर शिगप मोसव 
तपा प्रदृत्ति दोनों में है| मानव, प्रति एवं विश्वारमा भी छापा वा भाव एव 
ब्यजना तप याहतविर' प्राध्याहिमिद सतुप्रूतिय) के इपाल पर उतरी छाथा भी 
प्रम्िस्पतित होती है । 


नयी कविता की समस्याएं 


परिवतम प्रवृति का सावमौमिक शाश्वत नियम है और इस नियम वा 
बारण तृतनता का मगलामिनिवेशी रूप तथा तज्ज य भान'द वी बल्पता एवं उत्तका 
दुनिवार झाकपश है । यही कारण है कि म़ंतनता के मगलकारी तत्त्तों से परिचित 
व्यक्ति यह ब्हे बिना नरदों रहता --+ 


पुरातनता का यह निर्मोक 
सहन करती न प्रकृति पल एक 
नित्य तूतनता का आनाद 
किए है परिवतत में टेक ॥१ 

प्राचीनता की केंदुल निस्स रेह घांतक है घौर इसलिए उसका त्याग भी 
परमावश्यक किततु दुतवता की इस दोड मे जब “यक्ति नेत्र बद करके बवहाशा 
मागता है तो वस्तुत गिरे बिना नदी रहता | भत भ्रावश्यक है कि सूतनता का 
प्रवेषी इस तथ्य का ध्यान रखते हुए उसे मात्र साधन हो समके साध्य तदों। 
साधनो का महत्त्व तमी है जब कि उनसे साध्य झ्रात 5 वी प्राप्ति हो, उसके भमाव में 
उनका कोई भद्ृत्त्व नहीं ।॥ नयी कविता तथा नये कवि मी इसके भ्रपवाद नहीं हैं । 
उनका प्राचीनता को केंडुल का त्याग तथा नदीनता के प्रति भाग्रह ललक एवं दोड 
उचित ही है बिन्‍्तु तमी तक जब तक कि वे भ्ाय सांसारिक सत्यी की ग्रोर से 
प्रपने नेत्र बद नहीं वर लेते शोर जद तक कि दे उठते मात्र साधन समझ कर ही 
साध्य भानाद की आप्ति का प्रयल करते हैं । करितु ऐवा समो कर सर्वे यह सम्मव 
नही | यद्दी कारण है कि नयी बविता में जहा एक मोर पाठक श्रोताग्रो के लिए एक 
विशिष्ट भाकपण है उसके भ्रस्तराल मे जहा विपय-वस्तु माव बोध एवं चित्तन 
धाराग्त मौलिकता का मगलामिनिवेश तथा तज्जय झाकपणा एएं प्राह्वादगत 
प्रान ट्थारा प्रवहमान है, उसके छाह्म रूपाकार मे जहाँ मापा एवं शैली शिल्प के 
विभिन उपकरणों की प्लाक्पक योजता है वहा दूसरी भोर बह पाठक श्रोताप्रों एवं 
प्राछोचक प्रध्येतापों के लिए हो नहीं, स्वय अपने स्प्टाप्रों के लिए जी भगेक 


१ प्रसाह कामायतों श्रद्धां संग, पृ० 2५। 


( २४९ ) 


समस्याएं उत्पन वरतो जाती है । यदि एश भोर उसके काल निर्षारण की समस्या 
है तो दूसरी घोर उसकी पाध्यागत घराजहता बी, मद एश घोर उसकी प्रालोचता 
तथा उसे मानदण्डों के निर्धारण का प्रान मु ह गए धड़ा है तो दूमरी धोर उसको 
उपेक्षा घा, पदि एवं झोर उप्त्री भ्रस्पध्टठा की समस्या है छो दूछरी प्रोर उत्की 
गद्याएमग्ता वी । इसी प्रकार नये कवियों में से कतिपय के मापा विषयक हृष्टिकोण 
ने जहां मापा मी समस्मा उत्पत की है यहां कतिपय दे साधारणीतरण विययक 
हृष्टिकोश एवं धारणाप्रों ने साधारणीगरण वी । इसके झतिरिक्त जहाँ एक भोर 
नये कवियों के धतियर्थापवादी चित्रण ने एक विशिष्ट समस्या उत्पन को है यहां 
परम्परा एवं नथ्यता के पथ भत्तों ने भी दोनों के मध्य की साई को गहरा करते 
में पर्याप्त योग दिया है। इन सबका विश” विवेधन यदह्ों सम्मव नहीं ।" प्रत इनमें 
से केवल कतिपप पर सक्षिप्ठ प्रकाश डाला जाता है! 


काल-निर्धारएण को समस्या 


भगी हिन्दी-कविता मो एक चिस्तनोय समस्या उसके माल निर्षारण की 
है। इस विषय में भालोचकों में इतना मतनवैपम्य है कि साधारणत किसो निष्कप 
“7 दर पहुच सकना यदि भस्तम्मव नहीं तो कठिन भ्रवश्य प्रतीत होता है. । कोई उसका 
प्रारम्भ निराला एव नरेद्र की कविताप्नों के रचना काल से मानता है भौर कोई सब 
१६१० एवं १६४० ई० वी मध्यवर्ती भवधि से, कोई छायावारोत्तर समह्त कविता 
को नयी कविता मानता हुमा उसका भारम्म सव्‌ १६३६ ई० के भास पास मानता 
है भौर कोई “नये पत्त” (१६५३) भोर “नयी कविता' (१६५४) के प्रकाशन के 
प्रतातर, कोई उसका भारम्भ तार सप्तकों के प्रकाशन-काल सत्र १६४३ ई० से 
मानता है. वोई स्वत त्रता प्राप्ति ने' झनम्तर १६४७ ई० से शोर कोई सब 
१६५५ ४६ दं* से । परिणाम यह हुपा है कि सामा-्य भष्येता उक्त विभित मतों 
के भाड़ भवाड में ही उत्तक जाता है, उससे बाहर निकल सकना उसके लिए सम्मव 
नहीं हो पाता ।प्रत प्रश्व है कि वस्तुस्थिति वण है ? नयी कविता का प्रारस्म 
बस्तुत कब से हुप्रा २ कि तु इस विषय में कोई निष्कय निकालने से पृव प्रावश्यक्र 
है कि उक्त विभिन मतों का सक्षिप्त भाजलन करके उनके झोचित्यानोषित्य का 
नर्धारिण क्या जाए। इस विषय में श्रो गिरिजाकुमार माधुर लिखते हैं-- 


(#) पर्खितितघ कझाव बोध के भनुरूप न बोई उपकरण थे और उतको 
सेत दिशा्ों का कोई भप्मास ही था ( मापा छाद, उपमाव, प्रतीक, मावधूियाँ, 
हो छुके थे यहां तक कि गाव्यगत समोत-तत्त्व भौर तुकाम्द तक 
ए रचनाकार झपनी प्पनी सामथ्य झोद दृष्दि के प्रनुप्तार इस्त 


सभी भस्मीशूत 
झूढ़ बन गये थे । मैं 


पं कह विवेक के लिए देखिए--लेखक वी पुस्तक नयी कविता की 


किक फल ना 


(२५१ ): 


स्थिठि स बाहर भाने का यल कर रहे थे । सद्‌ १६४१ तक काफ़ो नया कृतित 
प्रकाध में प्रा चुका था । रामविलास शर्मा, कंदारताथ भ्रग्रवाल, भ्रमाकर माचवे, 
मुक्तिदाध को नयी रचनाएं विकल रही थी । 


प्रकाशचरद्ग गुप्त की स्थापना के बावजूद कि तारसप्तव म्रें नूतन सास्कतिक 
स्व॒र प्रभल है, समस्त नयी प्रवृत्ति को प्रयोगवाद का प्रनुचित सााम्र देने को घुढ़ि 
बुछ प्रगतिवाली साम्प्रटायिक भालोच हों ने की थी जि'होंने संकलन फम की नेतृत्व 
समझ लिया शा । उहोंने शुद्ध रचनात्मक उपलब्धि में निष्पक्ष तुलनात्मक हृष्टिसे 
यह नहीं देखा कि 'सम्पादक' से प्रधिक परिषद भौद मित प्रकार का भमिनव 
क्तित्व तार सप्तक मे है, भौर यह भी कि भच्छे सम्पादक, सबलनकर्ता या 


न्याद्याता काय्य-धाराप्ों का नेतृत्व नही करते, रचनात्मक श्रेष्ठता को ही वह श्रेय 
हो सकता है । 


बस्तुत हिन्दी-साहित्य में प्रयोगशोलता के साथ “ भाघुनिकता ” का समारस्म 
हुप्॥ था भौर पिछले २५ वष के काव्य विकाप्त को इसी रूप में सप्तका जाना 


उचित है। उसे “प्रयोगवाद' भ्रौर "नयो कविता के कृत्रिम वर्गों में देखना 
भसगत है ।”!' 


उक्त कथनों से स्पष्ट है कि श्री मायुर के प्रनुसार नयी कविता भौर प्रयोग- 
वादी कविता के भध्य किसी प्रकार की विभाजक रेखा खींचना प्रमुचित है. काल 
परम के कारण एक दी धारा के स्वरूप मं भागे चलकर कुछ परिवतन भव 'य हो 
गया किन्तु दोनों की एकता मे घदेह नहीं क्या! जा सकता । इस विषय म वे प्र यत्र 
लिखत हैं -- 

* ग्राज इसे सभी स्वोकार करते हैं कि नयी कविता छायावाद के काल्पतित 
रोमान, व्यक्तिवादी निराशा भौर भाध्यात्मिक पल्ायत की प्रतिक्रिया बन कर भाई 
थी । सतु १६३० से १६६५ तक जो सामाजिक, राजनीतिक भौर धैचारिकः परिवतत 
हमारे देश के घल्ितिज पेर हदित हो रहे थे उहें यहां घ्यान में रखना 
ध्रावश्पक है ।' * 

पिछले पद्धह वर्षों मे इस विभागा के भन्तगव॒ विपय-वस्तु भौर रूप विधान 
दोनों हो प्रकार के मये प्रयत्त भौर प्रयोग किए गए हैं। भब तब' भालोचकों द्वारा 
डठाए हुए नदी इविता हे अचलित वर्रोक्रए मे हम भोटे तोर पर यह समझते रहे 
हैं कि जो रदताए समाजवादी मारक्षदादी हृष्टिकाएं झे साथ सामाजिक प्राप्रह 


वजन 


१--पिरिशदुमार मायुर, नयी कदिता सोमाएं झौर सम्मादताए, प्र० स्ू० 
पृ७ ६-८ $ 


२--इह्ढी, वही दही, भुरु ७३ 


( २५४ ) 


२--तयी कविता प्रयोगवाद से मिन्न है| प्रयोगददी काथ्य की क्षीर धारा 
पागे चलकर उसी से निकलकर पृथक हो गई । 


३ नयी कविता की थीजावस्था सबु ४०-४२ से लेकर तार सप्तक ये 
प्रकाशन भर्भाद्‌ सर १६४३ ई० तक, पल्लावावस्था दूसरा सप्तका ओर अतीक 
के प्रकाशन काल के भाग पास भ्र्धातु सवु १६४५१ ई० के लगभग तक भौर विफासा 
वस्‍्था सद १६४० हैं० के बाद सुद्य रूप से 'नयीकविता' झोर नयेपतत! के 
प्रदाशन मे बाद भ्राती है । 

कितु प्रोष जी की उक्त मायतायें कई दृषव्टियों ते भसगत हैं । नयी कविता 
का प्रारम्भ भरत १६४० ई७ से माना किसी भो प्रकार उचित नही प्रमाणित किया 
जा सवत! | सन्‌ १६४० मे न तो नयी कविता की कोई एंसी प्रवत्ति प्रकाश परे ध्लाई 
शोर मे ही ऐसी कोई साहित्यिक घटना घटित हुई जिसके भाधार पर उसे यो कविता 
का प्रादिभाव बल घोषित किया जा सके । हि दो काव्य जगतूं मे उस समय प्रगति- 
थादी स्वर भी प्रघानतां थी भौर नवीनता के नाम पर उस समय उसम वण्य वस्तु 
अथवा शैली शिल्प को दृष्टि से रोई ऐसी विशेषता नहीं थी जिसके घाधार पर उसे 
परम्परागत घाब्प चारा से सवधा पृथक छिद्ध किया जा सके । यही नहीं, पढ़ एक 
अपर का राजनीतिक शा दोतन था जिसने साहित्य की साहित्यिकता को हैं! एक 
प्रकार से संतरे में दाल दिया था। भत नयी कविता का प्रारम्म सन १६४० ई 
से नहीं भागा या सरता ३ 

ब्रफेगदादी बाच्य धारा नयी कविता से उद्भव हुई भरा वहू पी कविता 

से कोई नितातत भिन्न बाह्य घार( है यहूं कपन मी प्रधाशित नेदों विया जा सकता । 
ऊपरी बदिता भ्रपोगवादी गाध्य धारा गा विक्श्तिद अथवा छुद्रम रूप धधवा उसरोे 
दरवर्ती काम्य पारा है, प्रयागव द को पूववर्ती काब्य भारा प्रथवा उसके? सूलोरगम 
सही बषोंकि नूतनता का संवधादी मोह सपा परम्परा के श्रति दिगहएा एवं विद्रोह 
का हवर सवप्रपेम इसी कऋाभ्ए घारा म सर्वाधिर प्रकट हुआ | इसनो ध्ुववर्ती किश्यी 
जो बाव्य धारा मे मूतनता था बह प्रदल भाग जो उसे समग्र यूववर्ती गाष्य शे 
दृषष्टू कर देता हो, दिखाई नहीं देता । भातोचकों मे मत्ध्पों गे प्रापार पर भी 
इछ्छे प्रमाणित रद्दी किया जा सवता गर्योहि उसका भाशय थोप जी के भाशय है 
ईम्रक्न है. प्रधागवाटी काव्य घाश सयेरे करिता से उद्भूव झपवां उप्ठे पृषर' होफर 
बहने दातो क्षोणर भारा नहीं, प्रयुव उसपा मुख है । 


सयी कविठा के विक्यास की प्रदध्याप्रों के सप्दप में भी घोर जो की थारणा 
आमड़ है! इुमपा धष्ठढ सर १६३४१ ई- में प्र्यातित हुपा । डिस्तु उन प्रभुघार 
जयो किए को एम्ददावध्चा छत १६४१ ६ द दॉए रिश्वतावत्पा सत्र ११२० ई० के 
दप॒रान्त भारी है को हि धवुषिर हैजरों कि दिपाश्तादरदा पल वादा मा छ-घपा३१ ६) 


( २५४५ ) 


के उपरात ही प्रारम्म हो सकती है, उसडे धृूव सब १६४० ई० से नहीं--११ क्के 
उपरान्त १६५७ वा प्रागमन भथवा प्रारम्म सम्मद नही ॥ 


(घ) नयी कविता के झाविर्माव के दियय मश्वों लक्ष्मोकात वर्मा बी 
जिप्नाकित भाग्यतायें मी उल्लेखनीप हैं. -- 


ऐतिहाप्तिक दृष्टि से नयो कविता 'दूधरा सप्तक' (१६५१ ई*) के बाद 
को कदिता को कहा जा सकता है, किन्तु इस ऐतिहासिक क्रम के भतिरिक्त भी नयी 
कविता का वास्तविक रूप उस समय प्रतिष्ठित हुएा झब “दूसरा सप्तक” के बाद 
है कदियों ने सारी कविताप्रों को “दसरा सप्तक' के निकटवर्ती पाते हुए, किही 
प्रषों में कुछ भिन्नता का प्रतुमव भी किया । नयी कविता मूलत हैछभरे ई० में 
“नये पत्ते* के प्रशाशय के साथ विकसित हुई भोर जगदीश गुप्त तथा रामस्वहूप 
चतुर्ब ) के सम्पादन में प्रकाशित होने वाले सकलन नयो कविता” सद्‌ १६५४ ई० 
पें सदप्रषम प्पने समस्त सम्मावित प्रतिमानों के साथ प्रकाश में भाई ।”* 

स्पष्ट दे कि वर्मा जी तयो कदिता को दूसरे स॒प्तक की कविताभो से किचित्‌]ु 
भिन्न मानने के कारण सयी दविठा का वित्तास दूसरे सप्तक के उपराण्त विशेषकर 
“नये पत्ते” के प्रकाशन काल सत्‌ १६४४ ई० के घनन्‍्तर मानते हैं। कि.तु नगी 
बढिता तथा प्रयोगवादी काब्य घारा मे जो साम्य है, प्रवृत्तियों एव विशेषताप्रों का जो 
एकात्य है परम्परागत काव्य उसके उपकरशो के प्रति विगहुणा एव विद्रोद,का जो 
जो भाव है भौर प्रयोगवादो एव नये कवियों के पृथक्करण की जो कठिनाइया हैं 
व सो इस बात को थोतक हैं कि नयो कविता प्रयोगवाटी कविता से सवथा मिन्न 
कोई पृषक्‌ काध्य धारा नहीं मानी जा सकती | यही नहीं “नयी कब्ति' सज्ञा की 
साथकता भी बहुत शुछ प्रयोगवादी काव्य को नूतनवा के सवप्राही मोह एवं भाप्रह 
हे कारण ही है प्रत उसे प्रयोगवाटी काव्य का छदम प्रधया विकसित रूप ही माना 
जा सता है उससे पृथण्‌ दसका कोई भह्तित्व नहीं । उसके नामकरण एवं भस्तित्व 
गई मूल कारण वस्तुत “बादो' रहलाने को हेणशता एव प्रयोगदाद बेर प्रढ्धि पाठ 
आलोजको को विगहुण।! के साव हैं; घत नयो रुविता का प्रारम्भ दस्तुठ सब १६४५३ 
अपवा १६५४४ से मानना प्रनुचित है $ 


इसी प्रदार क्री शिवजुमार शर्मा को भी यह भायता दि दयो कविठा का 

प्रारम्भ सन्‌ १६५४ से “नयी कविता के भ्रकशशन काय से हुप्रा, ठकसगत नहीं 

मानो जा सरतो ॥९ 

१-६ एभीकात दर्मा हिस्ती सर्शच्त्य रोश प्रण्स>० पुल ३६९॥ 

२-- सब १६५४ में डा० रामध्वरूप चतुर्दे ) और डा० जगदोश गुप्ठ के सम्पादन भे 
प्रयोगवादों कविठा भा प्रद वापिक सकलन नयी कविता के नाप से प्रशाशित 
हाने सपा है इसो समय से प्रयोगवाटों गाव्य का नाप “रयी कविता पड़ गया। 


+दिली माहित्व पुय भोद प्रधत्तिपो, पूं७ ३३६ | 


( २४५ ) 


उडते है। तथापि ये प्रपनो करनी से माज नहीं प्रात । यही नहीं, इसडे सा ही वे 
भष़ते भ्रालोपडों से भी प्राशां रखते हैं किये उतरीं रघता-शक्ति एवं काय्पगत 
महूष्ता ही घूरि मूरि प्रशसा गरें । वात्मीकि, बातिदास, मारवि धूर, तुसधी तपा 
प्रताद मे काध्य-दोपों का उत्लेरा ये मते ही गरें, पर नये कवियों म इस प्ररार के 
दाष-दशन था उद्ँ धषित्वार नहीं । बरतुत थे सममते हैं हि बढ़े से ग्रढें कविया में 
दोष भले ही हों, पर ये उससे परे एवं बहुत ऊबे हैं॥ किमी मे उनके किसी 
वाव्य-दोय वो झोर सबेत किया नहीं कि ये उसे से उडे । ध्रातावरः तचा गबि दौतो 
ही के भ्रधियार ये प्रपने दावथ में रखते हैं । शग्द-सय के धमाव को भार विधी झातो 
जग ने सबेत किया तो ये उराशी भ्रनावश्यश्ता वो घधिद्ध बरतने बे लिए सी सेल 
भ्रथवा भ्ालोचक मे कपनों पो सोज निवासेते हैं प्रोर उसरी घनावश्परता गो िंद 
करने ही दम लेते हैं, भावुक़ता तथा कल्पना के भग्माव को शत पहते ही उछी 
भनावश्यफ्ठा सिद्ध करने के लिए विशभिन्न पवार के उडित-भनुषित तक प्रहतुन बरने 
लगते हैं, विषय-यह्तु मे वचि*्य के भनोचित्य गो बात घाते ही भपनी रुफएई पेण 
करने लगते हैं, मापा के भनगढ़पन तथा स्व निर्मित शब्धवलो भें पनमाने प्र्षों 
के प्रयोग के भ्राछेए े बचने तथा भपने पक्ष के समथन के लिए प्रनेगातिक 
हास्पास्प”- तक प्रस्तुत करते हैं, सापारणोक्रणा की अरक्षमता के भारोप 
से बचने के जिए उसवी भनावश्यक्त। सिद्ध करने बा जी-जान पे प्रयत्न करते हैं, 
विशेषीव रण की प्रक्रिया तथा उप्तके महृत्त्य पर बल देते हैं भौर साधारएीकरण को 
प्राचीन साहित्य की वस्तु कहकर उसको उपेक्षा करते है, प्रसादात्मश्ता तथा प्रेषणीयता 
के भ्रभाव के भारोप से बचन के लिए दुरूहता एवं दु्बोधता को फा-य का भ्रतिवाघ 
गुण सामते हैं, रसात्मक्ता के ममाव का भालेप होते ही काव्य में उध्की भविवायता 
का निपथ ब्रते हैं, धुद्धि रस की कल्पना करके काप्य को दोद्धिक व्यायाम का 
अ्रख्ताडा सिद्ध बरने का प्रयास करते हैं भौर काव्य वी मह॒ता वी प्राचीव कत्तोडियो 
की खितली उड्ाते हैं- 
पुव्वारा 
मे फब्वाशा, न फुद्दारा, न फौवारा, 
भार दिया पो बारा । 
चह भी कविता कया है, 
१०जिफ भाँति अमुरुदर स्त्री मा, प्रसाधनों को सहायता से भपन को सुदर दिखाने बा 
अयत्त करना भणोगन जात पड़ सकता है उसी प्रकार यदि पगु कविता प्रपने 
को व्याख्या की पणु दंखा्वी पर टिकाने का ब्यथ उद्योग करे तो कुछ लोगो 
को ही भा सकती है १ यहे बात दूसरो है कि भसुदर स्त्री या पग्रु कविता 
को धयने भपने लिए उद्यम करने का पूरा भधिछार है भौर कुछ लोग ऐसे 
होग ही जो इन दौनो है सहानुभूति दिखाएं । भाज कल की भवित्रांश तयो 
कुवियां जो या तो वक्तव्य के साथ है या स्वत वक्तव्य है-कदाचित्‌ इसीलिए 
बहुती स्‌ प्रोत्साहन था रही है । 
>बीति चौधरी, वक्तव्य, 
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जिसके पढने को फिर जी न करे दोबारा । 
पढ़ना क्‍या करना है पारायण २ 
नारायण | नासयण ! 
भ्रपनी ठो यही टेव, 
हर हर हर महादेव 
नये कवि-भालोचकों की विवेबहीनता एवं गहित पक्षपरता के जो उदाहरण 
प्रालीचदा-जगवु मे भाव दिन देखने मे प्राते हैं उनस स्पष्ट है कि वे भपनी कविता 
फी प्रशसा हो सुनना चाहते हैं उनके दोषों को बात मी सुनता उड़ सहन नहीं । नयी 
कविता प्रक ४ (सव्‌ १६५६ ई०) मे 'झाचाय श्री की कृपा हृष्टि/ शीषक सम्पाद- 
फीय लेख में डा० जगठोश गुप्त ने वाजपेयी जी की नयी कविता की झालोचना वी जो 
भालोचना की है, वह भपने धनोचित्य मे श्रपना सानी नही रखती, यह क्टाचितु कहने 
की प्रावश्यक्रता नहीं । भ्राप लिखते हैं--- 
अरे य की कविता की श्रात्तिम पक्तियाँ उद्धृत करके जिस झखण्ड विश्वास से 
चाजपेयी जो ने लिखा कि हिंदी का साधारण पाठक भी इन पक्तियों की लयद्वीनता 
बिना प्रयत्त के ही बता सकगा, परख की भ्रावश्यक्ता भी न होगी, उसकी ग्ुजरातो 
के प्रतिष्ठित कवि उमाशकर जोशी ने स्वसम्पादित पत्रिका 'धस्कृति” मे कंसी उपयुक्त 
पूजा की है यह दशनीय है! जोशी जी ने उसकी लय को गुजराती क्रम से स्पष्ट 
करते हुए विप्पणी की है-- श्री वाजप्रेयो लयहीनता? शीरी ते जुभें छे ते समजयु 
मुश्कैल छे! प्र्थात्‌ वाजपेयी जो को कस प्रकार कविता को इन पत्नितयों में 
लयदीनता दिखाई देती है, मह समझना कठिन है ॥! * 
किन्तु श्री उप्राशकर जोशी प्रपवा डा० जगदीश ग्रुप्त भपनी प्घरता 
के प्रनोचित्य का ध्यान न करके वाजपेयी जो की ग्रालोचना की क्तिनी ही प्रालो- 
जता वयों ने करे सत्य वाजपेयी जो के ही साथ है। प्रनेय जी को जिस कविता 
की जिन पक्तिपों के विषय में वाजपेयी जी मे लयहीनठा का भारोप किया था वे 
किधो भी प्रकार उस दोष से मुक्त नहीं मानी जा सकठों। मुक्त छद को 
स्वच्छता का भय यह नही कि लय एवं अवाहू का गला घोट दिया जाए। कवि 
की इसको भो पक्ति को दे दो, “इसको भो भक्ति को दे दो! झ्ादि पक्तियाँ कविता 
के पूव घाया प्रवाह को इस प्रकार खष्डित कर देती हैं कि लगता है मानों कोई 
ब्यवधान भा गया हो मानों पाठक के गले में कई वस्तु भटक गई हो भधवा मांग 
पर द्रुत गति से जाते हुए टागे, स्कूटर _प्रववा कार के माग में कोई पत्थर श्रा 
गमा हो । कहने की भरावश्पक्ता नहीं कि मुक्त छद का छद॒त्व उसकी लय एव 
प्रवाह में ही हैं ।* मुक्त हो+र भी वद छर्द को भूमिका पर रहता है भौर छा 


की भूमिका पर रहकर भी उसके नियमादि से मुक्त । उमवद इसालिए श्री टी 
एस० इलियट ने कहा था -- 


१--नयी बबिता, भ्रक चार, १६५६ ई०, पृ० ६। 
३--निराधार पाण्डे, पो बारा, नयो कविता पृ० १०४१३ 
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शिव! 
प्रध॑न्‍मय बी मबतत करना ब्यप है । काव्य में उससे काय नहीं चल सरता 
कवॉहि शाम्य एवं गद भा भेटर संधण शग्ल-सय ही है, प्वन्‍लव तहीं। मेष ६४ 
तो गए में भी हो सती है पौर प्राय होती है । किलु शब्द तय ही हा रे हा 
मे परपर करती है । नयी कविता हे प्राय. यमी उत्दृष्ट कवि मुक्त घट को म 
त़षा उसकी लय एवं प्रवाहमयता की धनिवायता से ने केवल परिचित हैं 2 
उग्हीते धपनी रचनाप्रो मे प्राय सर्वत्र उतकी उत्हृष्ट योजना द्वारा उसे जो भव्य मं 
प्रदान शिया है यह देखते ही बनता है | स्वय भज्ञेय जी की रचनाएं इस विषय 
प्रालीक स्तम्मो का सा गाय करती हैं । भालोच्य पक्तियों की लयहीवता मो दोव 
एव प्रषवाद सात्र है जो किसी भी उत्कृष्ट कवि मे भी खोजा जा सकता है. प्रत ए४ 
वार की विरल शुटियों के सकेत मात्र से क्ुय होकर झालोचना जगत में धराजव्ता 
फ्ला देते की प्रावश्यकता नही बयोंकि वे इतनी विरत हैं कि उनत कवि के “क्तिव 
९ कोट प्रभाव नहीं पड़ता । उत्तके काव्य गुणों की सरिता धारा में उनका प्रसिल 
विरल तृरावक्‍त्‌ ही है इसके प्रतिरिक्त भौर कुछ नही । 
इसी प्रकार भय नये कवियों की रचनायों में भरी यत्र-तक गति सम एव 
प्रवाह के बाषक तत्त हबिटथोचर होते हैं जो वस्तुत उनकी डुबनता मे सक्षएं हैं। 
निम्नाकित भत्रतरण इस' विषय मे दृष्टव्य' हैं -+ 


भद्दी योदी ल्ासटेन ले 
प्रुम रहे गोदामों मे ये मोटे वाडेर 
जांच रहे रेसों के पद्िए 
हषौडियों से पन घने करके, 
मोटे होठो में घुदद भल रहा। 
झासमात की छाती में 
इ जिस का सादा शोर मर रहा । 
नाने क्ति राशत को झ्रांतों न्ेती-- 


मुक्त एशल वह है जो दर* को भरूभिरा पर रहरर भी मुतत है....... मु क्र 
गा समर्थक उसका प्रवाह ही है + की उसे छमन किट हर्ता रै चोर उन 


निदम राहित्य उसकी सुक्ति ॥ 
आाना्तिरामा परिमस घूमिडा वृ० १६-१३१३७ 
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जाल हरी लाइटें 

चमक रहीं सिग्नल सम्मों की ४१ 
तथा 

झत शत हब्गी 

इन पुथ्दी पुश्नों को 

भेडों लेता वे हाक रहे हैं । 

बचे हाथ 

कोड़ों को सड मड़ 

तमी कल्पना चित्र बदल जाता 

कक्‍वूतर को युररू से 

जो इन भवत्तों के भ्पने सहरादी-निवास में 

प्राखें 4०” किए बेठ हैं । 


नयी कविता का वृचित््य तथा उसके कर्ताओो का उसके मूल्याकन एवं महत्व 
निर्धारण विषयक हृष्ठिकोश भी उसको भालोचता एवं गुश-ठोपा क॑ प्रथवक्तरशा मं 
बाघक ईं। नये कृतिकारों की प्रपनी रचनाप्रों के मूल्याकब की कसौटी एवं तदविधयक 
घारणाएं भात्तोचर्रो को धारणाभों से मेल नहीं खातीं । इस विपय मे एक घटना के 
उन्लेख से यह प्रनुमाव हो जाएगा कि नए कृतिकारो एवं प्राल्ोचका म॑ क्ठिना मत- 
पमिय है-- 

बनारस टिद्ू विश्वविद्यालय के बी० ए० के पाव्यक्ष्म निर्धारण के समय 
हिंदी विभागाष्यक्ष से कतिपय विभागीय भ्रध्यापकों ने इस बात कय भनुरोध क्रिया 
कि नयो कविता को मी उसमें यथावित्र स्थान दें ६ भ्ध्यस्त महोदय के सहमत होने 
पर भज्य को कविताएं, जिहें दे सर्वोत्तम समझते ये पाठ्यक्रम मे रखी गयीं भौर 
प्रय जो का इस विषय की सूचना देकर उनसे भनुमठि मागी गई । किन्तु भगशेय जी 
का पत्र पाकर उठ सबको यह जानकर भारवय हुथा कि स्वय कविताप्रों के रचपिता 
भ्रत्ञेय जी उ'हैँ प्रपती उत्कृष्ट रचनायें नहीं मानते | उनका विचार था कि दे कवितायें 
उनडी निदृष्टतम रचनाप्रों में से हैं ॥ 3 


मुण्डे मुण्डे मठिमिता" , टैंथाए5$ ठाहिटर 85 रर्दाऊ ठाहिए? भयदा 'पमिन्न 
ककिदि सोफा के प्रदुझार म्ाहित्यालोइत के छेद है शत गतफेश के किए एव स्थान 


१--नरेश मेहठा समय-देवता, मेरा समपित एकॉठ, बू७ ६३ ) 

रवद्दी बढ्ी, वद्ी पृ० ६४ ॥ 

३-४० जदभ्लापप्रखाद झमों, अयपुर में दिया बया एक भार्दण ते १०८६ - 
ई०। 
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है। विततु नयी कविताप्रो के विपय में प्रालोचका एवं रथमिताप्रों के मध्य मतभेद 
की पाई इतनी बडी हैं कि उनम किसो प्रकार के सामजरय के लिए बोई स्थान नहीं 

डोखता मही,तदो स्वपकवियों तथा प्रालोबडों मं भी परस्पर इसी प्रकार का मत-वपस्य है, 
इसी प्रतार की गदरी खाई है जिम पाटना सहज सम्मव नटों । कहने की प्रावश्यक्ता 
नही कि प्रालांचना की यह सपस्या त्तमी सुलक सकतो है जदकि कविंगए स्वय भ्रालो 
कद बतना छोड़ कर झालोचभो को विद्वत्ता, तठस्थता, समीक्षण क्षमता तथा उनकी 
क्प्तौटी एवं सदृविषयक पिद्धात़ों मे प्राहय! एव विध्दास इखें, छत्के मूझ्याकत एवं 
तद विषयक निणया का भ्रपने मूल्यातन वी कप्तौटी, दृष्टिकोण एवं निर्णर्पा से प्रधिक 
महत्वपूण समभेँ, उनके हृष्दिकोणों एवं समीक्षा सिद्धांतों पर ग्रस्मीरताप्रुवक 
(बचार करके उनके भौचित्य को समझने का भय करें भौर उनके निणयों को 
छपी प्रकार का भनिष्टकारी बस विलफोट से सममकर झपने कवि कम वे लिए 
अगलकपरी समभकर उ'हूे गिरोयाय करें । इसके विपरीत भालोचको को भी भ्पने 
दायित्व की महत्ता समभत हुए नयी कविता एवं उसके रचयित्ाप्रों क॑ प्रत्ति उपक्षा 
वत्ति त्याग कर आ्राधुतिकता एवं मौलिक्ता का महत्त्व समभना चाहिए, उनके 
दृष्टिकोण स्थापनाझों मा यताप्रो एव का छिद्धातों के औवित्पानोचित्य पर 
गस्सीरतापूवर विचार करना चाहिए भौर उनको प्र तरात्मा म॑ प्रवेश कर तटस्थ रूप 
से उनरे काय के गुण-्टोयों का पृथत्ररुरण कर उसका सूल्यावन एवं महृत््वाकन 
करना थे हिए । 


गद्यास्मकता की समस्या 
के 
मुक्त छन्‍द को स्वच्छादता पर बल्न देने तथा उसकी छात्रत्मकता एवं घे दगत 


भूमिका का निपंध करने का परिणाम यह होता है कि कविगए कविता के क्थ)न पर 
शुष्क नोरत गया की रचना करने लगते हैं। नयी कविता मे मी ऐसा हुफ्रा है जो 
चस्तुत वित्य है भ्ोर जिससे शाध्य-जगतु मे एक समस्या सी उठ खड़ी हुई है । गया 
कब ऐसे स्थला पर गद्य प्रौर कविता म॑ कोई भ् तर नहीं रखना चाहता, कि'ठु वह 
यहू भूल जाता है कि गद्य भौर कविता दोनों भिन्न विधाए हैं। जिप प्रकार यह सत्य 
है कि कविता केवल पदथ्च का हो पर्याय नही माती जा सकती उसके लिए कुछ और भी 
अपेक्षित है उसी प्रकार मह भी कि कविता झौर गय मे प्र्माप्त भ्रत्तर है शुष्क नो रस 
शद्य-र्चुता कविता नहीं माती जा सकती । कविता में जिस गति तथा लग की बपेक्षा 

है. वहीं उसे गठ से मिश्न कर दती है किन्तु नया कवि इन दोसा को ही उपेक्ष? करके 
जब बोरों गद्य रचना द्वारा काव्य रचना भा मशोलाम चाहता है नो देखकर निराशा 

होती है | नयी ह्विटी कविता के निम्ताक्वि स्थल ऐसे हो हैं -- 


( २६३ ) 


(क) “अद्ठु मैं म्राप के लिए स्टेट एक्सब्रेस का डब्बा मंगवा रहा हैं 

भेरी बीबी चाय बनाने गयो है, मेरा मुन्ना चदन घिस रहा है; है 

भेरी मुनी माला गूंथ रही है मेरा नोकर बाजार से रोटी लाने गया है । 

(ख्) 'मैं भ्राज भी जिंदा हूँ 

उस हस्ताक्षर की माति 

जो मज/क-मजाक में यो ही कसी वदवक्ष के नोचे 

पिकनिक, तफरीह में लिख दिया गया था । * 
(ग) जमा है ऐश ट्रे में राख का थकक्‍का 


दोस्त 

तुमको चुरुट पीते त्तो कमी देखा नही 
और हा 

दो मिनट पहले डाकिए ने 
जो दिया नोला लिफाफा 
जिस पर इतेलिक्स में पता लिक्खा 
था कहाँ है? 3 


कहने वी भावश्यक्ता नही कि उक्त भवतरणों में गद्य और पद्च का प्रतर 
प्रिट गया है | कविता के लिए जिन तत्ता की भ्रपेक्ष! है उनका इनमे निता“त भ्रमाव 
है. प्रत उहें कविता म कहरूर गद्य कहना भविक उपयुक्त होगा माव एक दो श-दो 
के स्थान परिवतन से ही दे विशुद्ध ग्य का रूप घारण कर लेते हैं। उदाहरणाथ 
उाह गद्य भे इप प्रकार प्रस्तुत किया जा सकता है -- 

(क) प्रभु मैं प्रापके लिए स्टेट एक्सप्रेस का डब्बा मगवा रहा हैं, मेरी बीबी 
जाय घनाने गयी है, मेरा मुन्ना चदन थिस रहा है, मेरी मुन्नी माला गूंथ रही है, 
मेरा नौरर बाजार से रोटो लाने गया है । 

(ख) मैं भ्राज भी उस हस्ताक्षर की माति जिंदा हु जो मजाक मजाक में यो 
हो किसी वटवक्ष के नीचे पिकनिक तफरीह मे लिख गया था । 


(ग) ऐश ट्रे भे राख वा चवका जमा है। दोस्त | तुमको चुहट पीते तो बभी 
दर बह, ५ भौर हुए, दो मिनट पहले डाबिय ने जो नीला लिफाफए दिया घा, जिख 
वर इ>लिक्स में पता तिखा था जहाँ है २ 

इसके भतिरिंक्त उक्त अवगरणो मे न तो छोई कल्पनागत सो दय है भौरन 
भव धयवा शलोगत । शुष्क नीरस ग्रदात्मकता के झतिरिक्त उनमे कोई काव्योवित 
महत्त्व की वस्तु है मद्द दात नये कवियों में से भी बहुतो को मान्य न होगी । 


हृ 





राजेद्र विशोर स्थितियाँ प्रनुमव भौर भय कविताएं, भनुमद ३। 
२४ सदमीवान्त वर्मा नयो कविता झब २ सन्‌ १६५५ ६० $ 


( २६४ ) 


इसो प्रकार निम्नाशित भ्रवतरण भी बदिता की भपेदा गह के भधिक 
विकट हैं. -- 


एक 
सम 
दिफता हैं 
शेय 
सब समा गये 
के की नी 
गिन गिन वी वह घावाज 
सब 
दिशाप्रा में 
अंतिध्वनित है ॥ 
भोर 
अब मैं धुम 
रहा हैं। १ 
तया 
जी लडकी 
मुझे 
ध्यार करे सकती थी 
उसने 
मुझे 
प्यार नहीं क्या 
जो लडको 
मुझ घणा दे सकतो थी 
उसने 
मुझे 
प्यार दिया 


मै 
जो 


दुनिया के साथ 
विद्वीह कर सकता था 
सम्रकौतावाटी 

हो गया ! 


ल-ज--++-+5 


३. दाऊडी गुप्त, बचपत- एक भावाज, भीम बौली पृ ४ 
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दुनिया 

जो मेरो हयेली पर 
उग सवती थी 
फन्तवर 

असीम हो गई ।"* 


कहने की भावश्यक्ता नहीं कि उक्त प्रवतरणों में कविता वा इसलिए अम 

होता है वर्योकि वे उसके रूपावार में प्रस्तुत किए गए हैं, भ्रमथा उनमें भौर गद्य में 
गोई भ-तर नही । भही नहीं, गध का रूप देने के लिए उनमें दिस्ती प्रवार का शब्दों 
का स्थान-परिवतन भी भावश्यक नहीं है। इस प्रवार वी मवितायें न केवज़ 
काव्य के रूप को विवत करती हैं प्रत्युत इनसे काव्य-क्षेत्र एव उसके भालोचना- 
जगत में भ्नेव समस्याएं भी उत्पन होती हैं। काव्य की परिमाषा तथा उसका 
स्वरूप क्या है ? बाव्य भौर गद्य में भतर क्‍या है ? इन प्रइनो का समाधान ऐसी 
स्थिति में श्र भी विन हो जाता है १ बस्तुत मुक्त छद में कदिता लिखना सरल 
है, उसमें क्सी प्रवगर का कोई बाधन नहीं है, इस प्रवार की भ्रामक धारणायें 
ही ऐसी क्विताम्ो के खजन की प्रेरणा देती हैं। रचयिता ऐसी धारणाप्रों से कवि- 
कम को सरल सुकर समझकर बिना कसी वघन अ्रधवा नियम वी चिता क्ये 
स्वच्छ दतापूवक लिखता चला जाता है | परिणाम यह द्वोता है कि काव्य प्रतिमा के 
भगाव में भी व्यक्ति कवि-कम में प्रवुत्त दो पुष्प, नीरस, कलात्मक्ता विर॒हित गद्य 
लिख कर काव्य-जगत में भ्राजकता को जम देता है। विन्तु इस समस्या का समाघान 

तब तक नहीं हो सकता जब तक कि पाठक प्रालोचक तथा समाज के भय सदस्य ही 


नही, स्वय कवि भी भ्रपने दायित्द के महत्त्व का प्नुमव करके ऐसी रचना न करे 
जिससे उसके समक्ष किसी प्रकार का प्रश्नचिह्न लगाया जा सके | 


परम्परा एव नव्यता के सघप फी समस्या 


नया कवि नव्यता वा प्रेमी तथा परम्परा का घोर विरोधी है। उसकी हृष्टि 
में समस्त प्राचीत साहित्य निस्सार एवं विगहणीय ह। उसके भ्रनुसार उसमें वही बेसुरी 
एव थुग-युगा तर के जूठे चुम्बना-सी उपमारयें, वही परम्परामरुक्त विम्द एव प्रतीक, 
वही परस्पराणत भाषा झोर वही धिसी पिटी विषय-वस्तु हू, जिसका कोई मूहय नही १ 
अपनी उपमाए , भपने प्रतीक, झपने विम्व, झपनी स्व निर्मित भाषा तथा अपनी 
विषय वस्तु उसे जहा एक भोर श्र ष्ठतम प्रतीद होती हू वहा प्राचीन साहित्य की ये 
सभो बस्तुयें हेय एवं तिरस्करणीय 3 था यह सत्य हु कि सस्ार की 





१ उदयमानु मिक्च नियति, कविताएं , पृ० १७-१७ । 


(,२६६ ) 


एसी कोई वस्तु नहीं, जो काव्य का विषय न बन सके भौर इस दृष्टि से पए कविया 
का यह क्यन कि “कुत्ते का विल्‍्ला, दियासलाई की काडी, साबुन का दुवडा!१ कोई 
भी कविता वी विषय वस्तु के अयोग्य नही है, किसी को भी हेप या उपेक्ष्य नही 
समभा जा सकता, “रोटी का दुकडा, केके का छिलवा, टेविल वी काठ” * सभी 
कवि से बुछ न कुछ भ्रपेक्षा रखते हैं, सभी में काव्य का विषय बन कर गौरवाजवित 
होने की भावाक्षा है, विसी प्रवार भी भनुचित नही कहा जा सकता। "दरवाजे वी 
कुण्डी, भारती की थाली, घोडे वी लगाम,” सभी कविता के विषय हो सकते है। 
किन्तु नये के प्रति यह आत्या तक मोह जहाँ एक भ्वार से इलाघ्य हू वहाँ प्राचीनता 
के प्रति कवियों वा विराग, विद्रोह एवं विरोध गहित एवं त्याज्य । वाब्य वा क्षेत्र यदि 
समस्त चराचर जगत्‌ है. तो उसमें किसी भर विशेष के प्रति उपेक्षा वा व्यवहार 





१-२ कुत्ते का पिसला, 
दियासलाई वी काडी 
साबुन वा टुक्डा, 
मान मत हीन किसी को, 
हैं सभी कवितामय ) 
रोटी का टुकड़ा, 
केले गा छितवा, 
टैबिल भी काठ, 
दसते तेरी ही भोर। 
बहते घपती गहराई नापते 
दरवाजै की हुण्डी 
भारती को यासी, 
धोडे भी सगाम 
हू बोन गविता के अयोग्य ?ै 
हो, जो हो सिस्प धनुपमा 
हां, बविठा का झाटेए, 
गरने द रस निर्देश, 
ने मिटेया भोमा डा बश 7 
चांर्से हों तो बह 
है यह समार एड दषप्पर, 
है यह प्यास अविता ही झब॒झ 
>स्यो थी ठेसए गडि, पहोस में रजता बांसुरिवा, पर्मएण 7६ साथ ! 
द्रव 


(२६७ ) 


क्यों किया जाए ? नया कवि जहा नये विषयो के प्रति न्याय करता हे, वहा पुराने 
विषयों का तिरस्कार करके उनके साथ अयाय । ऐसा करना उसके लिए कहा तक 
उचित है, यह वह स्वय ही सोचे। कहने की आवश्यकता नहीं कि इस प्रकार नये 
कवियो द्वारा परम्परा एव प्राचीनता के भ्रति विद्रोह नये एवं पुराने कवियों एव 
आलोचको में ही नही, प्राचीन एव नवीन, परम्परा एवं नयता के प्रेमिया, उपासको 
एवं उनसे सहानुभूति रखने वाले समाज के वर्यों में मी सघर् उत्पन्न करता ह। 
परिणामत दोनो एक दूसरे पर व्यम्य करते हैं, एक दूसरे की खिलली उडाते हैं भौर 
इस प्रकार प्राचीन एव नवीन, परम्परा तथा भपरम्परा वी खाई को चोडा करते हैं 
यदि एक झोर पुराना कवि नये कवियो को नव्य उपमान-सधान की भावश्यक्ता से 
अधिक बलवती एवं मोहमयी प्रवत्ति पर व्यग्य करता हू “--- 
गलत न समझो, म कवि हु-- 
खादी में रेशम की गाठ जोडता हु मं । 
कल्पना कडी से क्डी, उपमा सडी से सडो, मिल जाय पड़ी, 
उसे नहीं छोडता हू म। 
भाख मीच, सास खीच, जो भी लिख देता उठे, प्रापकी कसम, 
नयी कविता बताता हु | 
झली की, कल्ली की बात बहुत दिनो चली, भ्रजी हिदी में 
देखो छिपकली भी चलाता हू | * 
तो दूसरी भोर नया कवि परम्परा को ससार के लिए विनाशक मानता हुप्ना 
विश्व को उसके विषाक्द प्रमाव से बचने के लिए सावघान करता है -- 


उस पुष्प ग्थ से बचो 

जो अपने पराग में तक्षक लिए होने के वाद भी हसता ह्‌ 
खा लेता है सारे जीवन की सचित मूल थरक्ति 

दया कि उसे या उसके विष को 

पूल की गघध, सोरभ, पराग बाघ नहीं पाता 

बह हर परीक्षित को सशय की जडता बन डसता है 

भो परम्परा को निर्माद सत्ता पर जीने बाला 

तक्षक भागवत के पृष्ठों के ससग में भी 

परीक्षित को मृत्यु लिए फिरता है ॥२ 





१ योपालप्रसाद व्यास, चले झा रहे हैं, पृ० १३-१४॥ 
२-लदमीकात वमा, सलक वी परम्परा । 


( २६८ ) 


त्तवा 

मारते बयो हो 

निरीह प्राणी को 

जाने दो 

उसको तो जाना है 

चला जाएगा 

भटके राही सा 

बेचारा प्रनिया हू। 

विन्तु हो कसा भी 

सप हू। 

उसे तो मरना होगा ही, 

निज को हमें ऋासयुक्त 

करना तो होगा ही 

भय विष का ही नही, 

रूप, रग, आकार का भी, 

झत उसे बलि होने दो 

अपनी विषाक्त परम्परा के लिए ।१ 

कभी परम्परा के प्राचीन खोल एवं दम घोट भ्रधवार को चीर कर नायता 

की प्रकाश किरणों के साक्षात्कार का भ्रानदनलाभ कर कतकत्य हो उठता है, 
कभी परम्परा प्रमियो को भूतो एवं लुटेरों के प्रतीक द्वारा चित्रित करते हुए 
बच्चो द्वारा उ-ह लठियाने को बात सोचकर गर्वानुभव वरता है, भौर कभी 
ब्रम्परागत सम्यता, सस्कति एवं साहित्य के उपकरणों को नप्ठ कर डालने मे 
ही भ्रपने जीवन वी चरम साथक्ता समझता हू -+ 


सम्यता की भझ्ूल को 

भ्रह की तिजोरी में घर-- 
पहाडी ढलानो से हुलका दे , 
थोया भपनत्व मिटा दे | 
कमी कमी मन होता रू 
ग्रव्वारों को फोड दे 

लिखी स्लेटों को-- 

पत्यर से तोड दे , 


लत नल 
१जयाति महरोत्रा, विषाक्त परम्परा, खुला भाकाश मरे पस, पृ० २७१ 
२-जयसिंद नीरज , सदुल अऋग, नीच जल सौई परछाइपा, पु० २२। ___ 


तेषा 


कक 


नयी स्लेटो पर 
खाली पनो पर 
जीवन प्रारम्में ।* 


आझो, भाज इस सददूक वो खोलें 

तहायी साडिया उठाकर विखरा दे 

ब्लाउजो को तार-तार कर दे 

सायों को परो से रोंदें 

रूमालो को गेंद सा उदालें 

तौलिया से जूतो के तलवे पोंछें, 

चादरा के बुशट बनायें 

परदो के सूठ सिलायें 

मेजपोशों के स्काफ बाघें 

आ्राप्रो, झ्राज इस परम्परा की सदृक वो खोलें 
जिसे एक बूढ़े पिता ने 
अपने नासमझ बेढे को 
विरासत में दिया था। र 


यही नही, न तो उसे भपनी पितृ परम्परा में विश्वास है, न ज"मंदाता पिता 


ही में । उसका कथन है --+ 


म्ुके विश्वास नहीं पितृ परम्परा में 
म॑ उस पिता में, 

जिसने सृष्टि रची 

मे उसमें जिसने जम दिया 

जाटक में निर्धारित प्राद अदाकर 
वे चले गये सदा के लिए 

में मरो का उपासक नही 

जीवितो का स्वर हू 3 


यही बरण है कि इस विषय में वह झचित्य की सीमाओझ्रा का शाध बर 


परम्परा पर घूबने तक की बात करने लगा हू -- 





१-जयसिंह 'नीरज,” सच बात, नील जल सोई परछाइया, पृ० २१। 
२-वही, कभी-कभी, वही, पृ० २८॥ 


३ै- किरए जन, श्राप भाज इस सदूब को थोलें, स्वर परिवश के, ० २३ $ 


(२७० ) 


घूर दिया जिस दिन रखजता से 

खांस बर 

झनजाने भजता के चित्र पर 

उस दिन लिखी गई कविता 

दोबारा ।* 

कहने पी झ्रावश्यक्ता नहीं कि साहित्य का उपजीब्ध धुणा नहीं, प्रेम ह। 

उसके पावन मा दर मे पृणा वे लिए कोई स्थान नहीं | उतक्े देव प्रतिमा कै द्वार 
सभी के लिए समान रूप से खुले हैं। साहिपर(र जब इस तथ्य को विस्वृत कर 
कसी भय उद्देषय से अरित होहर साहित्य दृष्दि करता हू तो वह झपने पद से 
पतित हो जाता हू । नथा बवि जब परम्परा पर प्रहार करता हू, परम्परा की देव 
होने के कारए जब वह प्राचीन साहित्य, ऋचीन साया, प्रावीन साहित्यधास्त्र, एवं 
प्राचीन रस सिद्धांत की खिल्ली उडाता तथा उनके विनाश को कामना करता 
हू तो उससे न केवल प्रादीनता के उपासको को ठेस पहुँचती ह भत्युत उतके हृदय 
मे उसके प्रति कदुता एवं विगहणा का भाव भी हत्पन्न होहा है क्योकि पणा, 
विद प एवं छत्रुता प्राय शणा, विद्वेप एवं शत्रुता को ही जाम देते हैं, वरूप्य एवं 
अ्रमगल की ही स्थिति उत्पन्न करते हैं, प्रेम, सौदय एवं मंगल की नहीं । फलत 
न तो स्वस्थ कला का ही निर्माण हो पाता हू भौर न स्वस्थ भालोचना का ही । 

भ्रस्पष्ठता को समस्या 

नपी कविता वी एक चितंनीय समस्या उसकी भस्पष्टता है) काव्य में 

प्रसाद गण का महत्त्व सदा सवदा रहा हू भोर रहेगा, यह जानते हुए भी नये कि 
अपने पक्ष समथन के लिए जब दुष्हवता, दुर्वोधता तथा भ्रस्पष्टठता को काव्य का 
भनिवाय गुण मानते हैं तो पाठक उनकी तथाकथित विवेक जुद्धि की देखकर 
श्राइवय-स्तव्य हुये बिना नहीं रहताः॥ नया कवि प्रालाचक यह भूल जाता है 
कि बाव्य में प्रधाद गुण का महत्व केवल प्राचोन काथ भालोचका की ही देन 
भरी, उसके समकालीन साथी-सहयोगी कवि भी उसके महत्त्व में झास्‍््या रखते 
है। इस विषय में श्री ग्रिरिजाकुमार माथुर का यह कथन द्वष्टव्य हू -- 

“हम नही सममते कि दुरूदता हो श्रेष्ठता की क्सोटी ह भोरणों श्रोषट 
साहिस्य होता ह वह दुलद होता हू। श्रष्ठ साहितय का तो लखण हो यह ह 
किच॒ह भ्रत्यत जदठिल प्नुमवा को प्रत्यत सहज भौर सव्राह्म रूप में व्यत् 
फरता हू, जटिलताप्ा को प्चाकर उसमें से सावजनीन सत्य का झम्तली डोर 
निकाल साता है ।) हक 

१ क्रिस जन, पोढिया का भावर, स्वर दरिवेद के, पृ० ३५ | 
२ मुद्ाराक्षस, परिचर्चा, नयी कविठा, झक ८, धू० २२०। 


( २७१ ) 


स्पष्टह कि काव्य में प्रसाद-गुण को महत्त्व देने वाले साथियों के होते 
हुए भी उनके भभिमत के विरुद्ध भनेक नये कवि श्रस्पप्टता को काव्य वा झनिवाय 
गुए मानते हैं उनके भनुसार नये कवियों की भ्नुभूतिगत उपर्ला थ बडी विलखण हू। 
भाषा उसे उसकी सम्पूणता में व्यक्त करने में अ्रसमथ हू | उसका सकेत क्या जा 
सकता ह, भ्रमिव्यक्ति नही को जा सकती।" यही कारण हैं कि कभी कभी 
नया कवि वाणी की भ्रसमथता को पहचान कर मौन रह जाना ही श्रेयस्कर समभता 
है। प्रच्ेय की निम्नाकित पक्तियां इसी सत्य वी झमिव्यजक हैं -- 


एक भोौद ही ह णो भ्रव भी 
नयी कहानी कह सकता हु, 
इसी एक घट में नवयुग की 
एंगा का जज़ बह सकता हु, 
ससतिया की, सस्कतियो की 
तोड सभ्यता की चढटटानें 
नयौ व्यजना का सोता, बस 
इसी तरह से बहू सकता हु ॥* जे 
प्यी कविता की भस्पष्टता के समथक कवि झ्ालोचक उसके समयन में 
निम्नांकित तक प्रस्तुत करते हैं. -- 


(क) हमारे जीवन में जो अनेक भस्पष्ट और झछूते भाव-स्तर हैं, नयी कविता 
डनवे चित्र प्रस्तुत करना चाहती है | यह सरल काय नही ह्‌ । जीवन के गुह्म स्तरो 
पर सतरित होने वाली कविता इतनी सरल नहीं हो सकती कि उसे शब्दो से समझ 
लिया जाय | ”ब्द तो सकैत हैं, जिनका सहारा लेकर हमें उस भाव भूमि तक पहुँचना 
है, जहा घुमिलता ही घूमिलता ह्‌। वा प्रभा ही हमारी सहायता कर सकती हू । 
सकक्‍त झौर भ्वनि के प्राछुय के कारण ही नयी कविता बुद्ध भ्रश्ञा में अस्पष्ट रह 
जातो हू । 3 

(ख) प्रत्येक युग के काव्य की यह विचेषता है कि वह सवथा नय और 
प्रदूते माव-स्तरो (0050० (2०77९) का उद्घाटन करना चाहता है। एस 
भावस्तर के रहस्या से पाठक परिचित नहां रहता । भाषा की श्रक्षमता व कारण उत 
रहस्यो को कवि टठौीक-ठीक व्यक्त नहीं कर पाता। इस कारगा प्रस्यरु सया काव्य 
प्रारम्भ में स्पष्ट रहता है, पीछे चलकर क्रमदस्पष्ड होता जाता है | छायावाद 





१ गिरिजाकुमार मायुर, निकष 
जनवरी, १९५६, रण १३८।॥ 


२ डा० जगदी” गुप्त, नाव के पाव, पृ० है२। 
है भज्ञेय, नयी ब्यजना, हरी घास पर क्षण भर, पृ० ५१॥ 


सवीन दृष्टिकोण का प्रतीक, प्रालोचना, 


( २७२ ) 


की भी यही श्थिति थी । प्रारम्भ में उसमें जितनी अस्पष्टता और रहस्पणपता देवी 
जाती थी, पीछे उसका श्र श क्रश कम होता गया | * 


(गी विछ्ली भी श्रेष्ठ कवि वे! लिए भाषा उसकी सीमा हू। भाषा रूपी 
सीमित साधन से वह श्रसीम भाव जगत वा सतरण करा चाहता है, यही उसवी 
विवणता हूं। इस विवशता के कारण ही बहू झपने काव्य में थु घला, भर्िर्वेच भौर 
अस्पष्ट होता हू। वह जो कुछ वहना चाहता ह उसे ठीक-ठीक बह नहीं पाता ॥ 
भाषा बडी अपर्याप्ति प्रतीत होती हू । अपन भन की बात को वह नाना शब्दो, नाना 
विज्ञेपणा भौर नाना ढगा से बहना चाहता हू, फिर भों सफत नहीं होता । भाव वी 
यह पनीभूत राक्षि सम्यक_ भाषा या झभिव्यक्ति वे भ्रभाव में ठोक-ठोक व्यक्त नहा 
होदी, दद कहा नहीं जाता, प्नवहा रह जाता हू । * 

नया कवि श्रावर्णण को ही कविता का भनिवास गुण माता है। श्रभिव्यक्ति 
बी स्पष्टता की वह चिःता नहीं करता। यही कारण हूं कि वह महज खाकों झथवा 
चब्द-सकेती को ही कविता समझे घठता हू जो उसके कवि कतव्य की पतेक्षा था 
चोतक ह। श्री द्ामशेरबहादुरसिह की निम्नांक्ति पक्तिया इस विषय में अष्टव्य 
हैँ -- 

/इन खाको में कुछ ह जो महज इचारे हैं जिनमें व्यजना की परोक्षता हो 
केवल ध्यत्त हुई है जसे रेखागणित वी घाक्‍तें होती हैं। उनका शाग्दिक' पथ बुछ 
नहीं ६ । ठुमविन हू ऐसी कविताएं बहुत मुहृत बाद समममे भागें मगर कुछ पाठकों के 
दिल को वे भपनी तरफ जरूर खीचेंगी । इनके इस खिचाव में ही इनवी वविता 
छिपी हुई है, धाब्टिव भर्यों में नहीं। धारिटक श्रप तिफ़ इशारा के हल्के पद हैं 
क्पाकि चाज दफा हमें पपने जी वा हाल घसिफ इगारा को उल्लभी हैई दुनिया सा 
सगता है। भवसर नहां पता श्गता वि भाखिर यह चाहता क्या होगा, यह प्रनमता 

साजया हैं । * 

इस प्रकार सवैतामिव्पक्ति को हो काव्य का सबरव मानवर चलने से वरिणास 

यह होठा है हि रवि सपन कदे को प्राय सवय ही समझ प्राता है, पाठ्य एव 
अध्यताप्रा तर उसकी दाल पहुंच नहीं पाती | कविता कविया एवं प्राथका के मस्य 
शिस टेलोफाल का गाय करती है, वह तयो कविता द्वारा सिद्ध मद्ठी हो पाता । 
दखत कवि एवं पादर ने सत्य य मूत्र विच्धिन् हो जति हैं भौर पांठर के स्‍प्रमाव 
में बदि भपने उद्दं“य में सफर नहीं द्ोवा। सेबी कविता को तिस्तादिल पक्तिया 
इसी संध्य कीं भमिव्यजक है -- 





६ दृघाममुटर घोष, नयो कदिता का रवध्य विदास, पृ० १०१ । 
२ वही, वही, हर १९३२-०२ १ 
३ हहो, वहीं, 7० १०२३) 


( रछरे ) 


मे माइक ब-सम्मुख हू 
माइक मेरे सम्मुख ह, 
कोई सुनता भी होगा 
या नहीं, इसी का दु ख है !१ 
मयी कविता वी अस्‍स्पष्टवा के - विषय में एक--किवदन्ती है) 'वचना के हु 
की क्विताआ के अनुवाद के लिए दिल्ली के किसी .पत्रकार ने पुरस्कार की घोषणा 
की किन्तु जद उनकी भ्रस्पष्टवा एवं दुरूहता- के कारण कोई भनुवाद का साहस न 
कर सका तो स्वय उनके लेखकर भरशैय ले-छद्म मोम से उनका पनुवाद प्रस्तुत 
क्या। कहने को प्रावश्यकता महा कि मह अनवाद "भो कविताभा के समान हो 
दुरूह था | 
कविता की श्रस्पप्टता उसको महत्ता एक-सार-मत्ता को क्षीण करके कवि 
को लद्ष्य भ्रप्ट कर देती ह । किन्तु -सये कवि इसकी चिता न करके ऐसी प्रस्पष्ट 
रचनाएं करते हैं जिनका कोई भएाय ही समझ में नही प्राता | यद्यपि यहा कहते 
भा ध्रायय यह नही ह कि क्मी नयो कविताएं इस दोप से युक्त होती हैं | कवि का 
उद्देश्य श्पने भावो, विच्वारा एव मायताझा को पाठका पर प्रकट करनो है, परत 
-येदि वह ऐसा करने में समथ नहीं होता तो उसका श्रम व्यय जाता हू" निम्ताकित 
“रचनाएं प्रपनी श्रस्पष्टता के कारण उस महत्व को “खो वैठों हैं जो उन्हें पयथा 
प्राप्त हो सकता था -> 
(%) - खद्मा 
नारियल के प्रो में 
रस मलाई खाता रहा 
समुद्र मु हु फाड 
खुल को निगलता रहा 
हवा भी 
पश्चिमी दरवाजे से 
» भाग भाई तट पर 
श्राधो रात 
धतरजों घातर पर 
केवल एक हो खेल था 
शह शोर मात 
इेह श्र मात । 


है प्रभाकर भाचवे, कवि के मुख से, नयोनकविया: श्वक २, मद १९५० 
पृ० १०८। 


हे भ्रमुवा भारती, काश, एक कविनाएं , इह्पना, मदम्गर ६४, १० ५१ | 
हि 


( २एर ) 


(क्ष) चादनी सित रात चितबबरी, 
इसो भूसण्ड वी गजी सतह पर 
खोह-से तष्डहर 
मपाला मे घसा ज्या रेंगता मनहृम भ धियारा | 
झचानव चौंव बर बुत छाव मं 
दो पल फड़ वे, 
क्यों कसी स्मृति ने बगूरो पर सडे हो 
दूर की मेहराव में घुमती हुई 
प्र तात्माभरो को पुकारा 
“ध्यार की प्रतुप्त सण्डित प्रात्मा 
आश्वस्त हो 
वह दद जीवित है तुम्हारा * 


उक्त उद्धरणी का शब्टाथ तो स्पष्ट है किल्तु उनका घाशय या है, मर्द 
स्पष्ट नही है। प्रथम प्रवृतरण म प्रयुक्त * नारियल” एवं “रसमलाई शब्” मी 
उसकी स्पष्टता मे बाधक हैं । “नारियल एवं रसमलाई मे से कौन पधिक सुस्वाद्य 
है, थलि यह प्रश्न क्या जाए तो कदाचित्‌ द्वितीय के ही प्त में उत्तर मिलेगा । किंतु 
कवि के कपन से लगता है. कि प्रथम का भ्रधिक महत्त्व है. क्योरि उसके म्रम मे 
* चाद्रमा” “रसमलाई” खाता है प्रयधा शायट वह * नारियत” को ही भ्रधिक्र पसंद 
करता ! कि'तु यदि इस शददो के सापेक्षिक श्रास्वाद पर ध्यान न भी लिया जाए तो 
भी उत्त प्रवतरण का भाशय स्पप्ट नहीं होता । हा बोद्धिक शोर्पासन से स्‍भ्रवश्य 
उसके प्राशय यो स्पष्टता की कुछ ग्राशा हो सकती है १ 
द्वितीय ग्रवत्रणा के विषय में कहां जा सकता है कि इससे बिस्वों से एक 
बातावरण प्रस्तत किया गया है ऐसा वातावरण जिससे कवि का श्राशय स्वत प्रकट 
हो जाना चाहिए भावुक के मन को प्रभावित करने के लिए प्रयुक्त श-ल-समह को 
अप की भ्रपेष्षा नहीं होना चाहिए ।रे किन्तु केवल वातावरशा-चित्ररण से कवि का 
अनोध्ट मिद्ध नद्रों होता | विस्व-निर्माण प्रथवा विम्बात्मक चित्रण का सहेश्य 
प्रभिव्यक्ति को प्रधिकाधिक प्रेषणीय चनाकर पाठकों के मम को छूता है श्रत जद 
तक रस उद्देष्य वो सिद्धि न हों तब तक कवि को मफ्त चित्रकार नहीं कहा जा 
सकता । क्‍विंतां के विषय मे यह नहों कहा जा सकता कि वह अ्रमुक पाठक के लिए 
में होकर किसी विशिष्ट श्र णी के पाठकों के लिए है । क्सिक पखख फडके ? प्रोल्ता 
स्माए कौन थीं २ सेटराव में क्यों घुस रही थीं।7 इस प्रश्ना क उत्तर उत्त कविता 
से मिल जान चाहिए पर उसमे इतका प्रमाव है । 





है दालकृष्णराव कुँबरनारायरा परिचय नयी कविता जरु हे है ६६ १333४ । 
३ चहीं वही वही वहा! 


( २७५ ) 


आपा सामाजिक सम्पत्ति है. उसदा उद्देश्य वध्य को दूसरों पर प्रवटट 
शरता है कितु यानि वह प्पने उद्दे श्य की ध्िद्धि में सफत नहीं होती तो उसहा प्रश्दित्व 
ध्यप है। कवि सामाजिक प्राणी है, प्रपन भाव), विचारों एव स्‍ावांदाप्रों दो प्रपनी 
इदिता द्वारा दूसरों पर व्यक्त करना उसका उद्देश्य है | विन्‍्तु जब वहू भाषा मा 
ऐसा वयक्तिक प्रयोग करता है, शब्ल को मनमाना भय देता है, शब्टन्ममूह के ए्यात 
पर प्रनभोध्ट छ्केंत बिह्ला द्वारा प्रपगा प्रमीष्ट सिद्ध मरना चाहता है तो घह उसमें 
प्रव॒फन एवं सत्य भ्रष्ट होकर झपने पद के महत्व गा खो दता है। निम्भॉक्ति 
शाय-यक्तियां इसी प्रकार वी हैं -- 
++ (४-७ 
(द्वाय ! ) 
4 (६ + 
(नहीं चेन, 
जागते ही कट गई रंन “ 
ते 4 
(प्रेम यानी इश्क मानी लब) 
के 
8-७ 
१ 
(प्ररमानों के गाल पर चाटा 
भरवरी का काठा 
सूट्ध्वत में घाटा)* 
उक्त कविता घमत्कारोत्या”क भवशय है किस्तु उसमें कस्य की यह प्रेषणी 
थता नहीं जो उसकी विशेषता है | मादा कि उ8षमें काव्य एवं बित्रकला बा सम्-दय 
है विग्तु वह भवाप्तित है क्योकि इससे वह न ता कविता ही रह गई है भौर न चित्र 
ही । कष्य की सप्रंपणीयता के भमाव में पाठकों पद उसका बह प्रमाव नहीं पडता 
जो साया पड सकता था। उसे पढ़ कर मद्दाकवि गालिब को यह उक्ति स्मरण हो 
प्राठी है ++ 
झगर भपना का तुम घाप ही समझे, तो क्या समझे 
सजा कहने का तद है, इक कहे भो दूसरा समझे । 
ख र, प्रेम की बात तो फिर भी गोपनीय हो सकती है ) कवि किसी घाठ को 
बदकर भी मे गहना चाहता हो भवषवा कोड वडस के समान किसी श्रय व्यक्ति श्रक 





६ शफीयदीन, प्रेम की ट्रेजेडी 


( २७६ ) 


भ्रपते दच्य को पहुं चाना ही उसवा उद्देश्प हो, सामाजिक नियाज्रणं, भय निदा की 
भावना झयवा कष्प के झनोवित्य से बचने थी प्रवृत्ति के कारण वह ऐसा करता 
हो किन्तु प्ाय ज्षेत्रो मं प्रस्पष्टता बी इस प्रवृत्ति डा भौचित्य गया हो सकता है? 
बोटिबासीन कवि बिहारी भ्षवा उनको परम्परा के कवियों बे नामव' नाथिदा यदि 
भरे भवन में सबेत भाषा से बात करके घपना पमोष्ट ध्षिद्ध करें तो उर्हें इसके लिए 
दा पी ठहरानाः प्रवश्य उचित नहीं, घोर डाकू यटि कोड (204८) गाया का प्रयोग करें 
तो इसमें कोई भस्वामाविश्ता नहीं, उसे सममने के लिए 'महिफ्न कमल चक्र 
ट्रवारा, तदथ्वर पवन युवा सुस्वारा' तथा *प्रगुल्ित प्रक्षर घुटविन मात्रा' जी 
पक्तियो में प्रतहििंत कोड भाषा सीसनी प्रावश्यक है। रिन्‍्तु जिस्त विद्या की कोई 
जानकारी नहीं जिमसी शोई ०८८ 7शाह००ह० नहीं, जिसे केवल कवि ही 
जानता है भोर वह भी ऐसे वैज्ञानिक एवं व्यवस्थित रूप स नहीं कि उसे भर्य भी 
सौख सके उसे कसे जाना जाए ? जिस कथ्य से केवल कवि हो पर्रिचित है उत्ते 
वाठक कसे समझें? जिन सकेतों भ्रधवा खाक़ो को केवल कवि ही समभता है, पाठक 
अध्येताप्रा प्रधवा सम्राज के लिए उतका क्या मदत्व है ? भाषां फी साम्राणिक्ठा वा 
फिर वया पथ है ? ये प्रश्न हैं जो नये कवियों के भ्स्पष्टतावादी हष्टिकोण की देन 
हैं भौर जो पाठक ग्रष्येता एवं श्रालोचक समाज के लिए एक प्रकार की उलमत एवं 
समस्मा उत्पन्न करते हैं। कहने की आवश्यकता नहों कि इस समत्या का निदान 
यद्याव काला-तर में समय अस्तुत करेगा-नयी कविता ज्यो ज्यो समाज के निकट पाती 
जायेगी, त्यो त्यो वह उसक लिए भ्रधिकाधिक स्पष्ट होती जाएगी-तथापि इसके 
लिए कवि के दृष्टिकोण का भ्रमीष्ट सस्‍्कार भी भ्रपेक्षित है । 
भाषा को समस्या 
नपा कवि परम्परागत का य भाषा का विरोधी है। वह उठते निर्जीक एव 

निष्प्राण मानता है भौर पुरानी मायताप्रों पुराने शार्टों तथा पुरानी कहादता को 
नए भय से विभूषित करके कविता मै श्रयुक्त करता है क्योंकि उसका विश्वास है कि 
इसे प्रकार शब्टों के नय प्रयोग से पाठक की भनुभूतिया को छूते मे सह्ापता मिलती 
है।' * उसके क्‍नुसार मौजूत हालव मे कवि-कम के लिए ये दो बातें बहुत जरूरी 
हैं--- उपमुक्त साहतिक और ऋ तिकारी कल्पना जिसते शब्द प्रुतषश्जीवित हो भौर 
भाज की वुभी, वस्वाद मरी हुई भांपा के स्थान पर एक जीव-व भाषा पाए, भौर 
आज की भाषा चूंकि मुर्ग शोर भवष्दध सामाजिक सस्याप्नो का प्रतिफल है इसलिए 
इसके धरथात पर एवं विशसमान झोर प्राणवात सम्यता के हिंत में क्रान्तिक़ारी राज 
नौति स प्रतिबद्धता । 


* 8 
३. हस्तारायए व्याम वक्‍तव्य दूसरा सध्तक प# ६१ 


कमलेश मरी कु कंदिताए. एक वत्तव्य, बल्पना, दिसम्बर ६४ प ६ । 


हन् 8 


( २७७ ) 


नया कबि जहाँ तक भाषा की सरलठा पर बल नेता है, * जिस तरह हम 

बोलते हैं, उस त्तरह तू लिख, भोर उसके बाद फिर हमसे बडा तु दिख” कहकर 
इन दिन प्रयोग को भाषा को भपने काव्य में प्राथमिकता देता है वहाँ लक तो वह 
काव्य मापा का उचित प्रयोग करता है किन्तु जब वह परम्परागत काव्य-मावा को 
निर्जीव एवं निष्प्राण घोषित करके उत्तका तिरस्कार और बहिष्कार करता है और 
उसके परिवतन के लिए बेचैन होता है तो उसकी बुद्धि पर तरस प्राता है । निम्नाकित 
पक्तियाँ कवि की भ्रवाद्धित व्याकुलता की प्रमिव्यजक हैं. +- 

पकतनी सकुचित, जीस, वृद्धा हो गई भाज कवि की माया । 

कितने प्रत्यावतन जोवन में चचल लहरों के समान 

भाए, बह गये, काल बुदुनबुद सा उठा, मिटा पर परम्परा 

अभिमुक्त 

अमी परियतित हुई न परिभाषा 

रूप की, ध्यक्ति की । नव विचार, नव भान रीति, 

नित नित नवीन जीवन के स्वर, पर प्राचीना 

प्रव भी है वाणी को वीणा 7 * 


नये कवियों को मायता है कि भाषा पुरानों हो गई है, वह नये युग बोध 
दो प्रभिव्यक्ति देने म सवथा स्‍भ्समय है, भत नयी कविता को नयी भाषा गढ़नी 
पड़ेगी । शब्लों में कितना नया प्थ मरा यया है सया कवि इसो को कविता की श्रेप्ठता 
को कसोटी मानेता है | किन्तु सहस्नाब्लियों से चलो भाई भाषा जो भन्र तक न जाने 
क्तिनी रचनाप्री का भार वहन करती प्राई है और जिसके पीछे न जाने क्तिने 
चितन एवं बल्पता-साप्नाज्य का उत्तराधिकार है, प्रसमथ किस प्रकार हो गई यह 
समभ में नहीं प्रांता। कवि को माषा पर पूर्णाधिकार होता चाहिए जिसस वह उसकी 
भावानुगामिनी होकर उसकी प्रत्येक प्रनुभृति को भ्रमिब्यक्ति दे सके उसके प्रत्यक भाव, 
विचार एवं बिन्‍्तन को पनुरूप शब्दों मं बांध सके । उस (कवि) में साधनाज'य 
शिल्प भोर घातुय मो होता चाहिए जिससे वह भावों को ठीक उद्ती नर्मी या गर्मी 
से रपीनी या सादगी से भ्र्मिग्यक्त कर सके, जिसके साथ दे बाहर भाना चाहते हैं ॥ 
टेलीफोन के एक सिरे पर हम जिस भ्रकार बोलते हैं, उसके दूसर घिट्टे पर बसा हो 
सुना जाता है । कविता भी दो हृदयों के वीच टेलीफोन का काय करठी है । कवि के 
हतय मे उठे हुए भाव ठोकजठोक पाठक के हृदय में पहैच जाए तभी 
पाठक को उस प्रानाद की भनुभूति होती है, जिसका झनुभब कवि ने कया 
है। २ भ्रत कवि की महत्ता इसी में है कि भाषा उधके भावों की प्नुश्शमितरो हो, 





४ 
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( २७८ ) 


शब्द उसके सक्ेत पर चलें भौर वह भ्पनी भवतुमूति को, अपने भावों विचारों ए्ं 
बल्पनापों को पनुदूछ भापा बे माध्यम से सम्यक भ्रमिव्यक्ति देने में समय हो । 
महाव्‌ क्विन तो भाषा को दरिद्रता प्रथवा भसमर्थता की बात करता है भौर न 
उपयुक्त शिल्प एवं मसात्मकता की, ठोव उसी प्रकार जसे कुशल वक्ता भाषा प्रपवा 
शब्नी के प्रमाव की चिता नहीं करता । वक्ता की विशेषता इसी में है कि वह अपने 
भावों विचारों एवं चितन बरी बुशल भमिव्यक्ति कर सके | जो ऐसा करने मे समथ 
नहीं, उसे वस्तुत वक्ता नहीं माना जा सक्‍ता। इसी अकार भाषा एवं शब्ठों को 
दरिद्रता प्रषवा प्रसमथता की बात करने वाला कवि मी चस्तुत श्रेष्ठ कवि नहीं 
माना जा सकता । प्र नग्रे कबि यह यह वन कि “जो व्यक्ति की भनुमति है उसे 
समष्टि तक के पहुँचाया जाय यद् समस्‍या है, वस्तुव उसको प्रसमधता का ही 
परिचायक है । 


यहाँ यह स्मरणीय है कि भाषा सामाजिक सम्पत्ति है। भ्रत व्यक्ति को उसकों 
उसी रूप म॑ उसके शदो एव भ्रतोकों को उही भर्थों एव सबेतो के लिए प्रयुक्त करना 
घाहिए जिनके लिए थे समाज द्वारा निदिष्ट हैं बयक्तिक सपवा एकात भनगल 
झथ में उनका प्रयोग केवल भनुचित्र एवं प्रस्वाभाविक ही नहीं सामाजिक नियमों की 
अपेक्षा करने के कारण एक प्रकार का भ्रपराव मी है । प्रत शाड़ों का सनमाने प्रथों 
मे प्रयोग एव उलट फेर ने केवल ववि को लक्ष्य-अष्ट बरता है, प्रस्युत उसे सामा 
जिक झपराघी भी बना दता है क्योकि सामाजिक व्यवस्था को मंग करने वा किसी 
को प्रधिकार नहीं हो सकदा । नए कवि को स्मरण रखना होगा कि कविता का 
अ्राकार उसका शन्नी-शिल्प भिन्न हो सकता है धर शब्द वही रहते हैं, भौर उनका 
भ्रथ भी प्राम वही रहता है, उतम किसो प्रकार का क्राततिकारी परिवतन सम्मव 
नही ++ 
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( २७६ 


जीप चाह एश३ए०९ ४७०६ ००च्राग्रणपाव३ 0 हराया 86 ए548० * 

शब्तों के नये भ्र्थों में प्रयोग एवं मब्य भयवत्ता के विषय में भी बह स्मरणीय 
है कि उनका प्रयोग मिता“त नब्य प्र्थ मे नही किया जा सकता | हा, उनके प्राचीत 
मूलाय को सुरक्षित रखते हुए यदा क॒दा उद्ें नये सदर्मों में युक्त किया जा सकता 
है यद्यपि उनके इस प्रयोग को भी सीमाए मानी जा सकती हैं । यही कारण है कि 
कभी-कभी मह कहा जाता है कि कविता पूणात नयी नहीं हो सकती | भालोचक 
सटेफेन स्पेण्डर क्री झग्रांकित प॒क्तियां इस विषय मे द्वप्टाय हैं -- 


९०6७९ ८०णैत 0०६ ७8 ७०फछालशए चाकवंदा धार्त व6ए 9 08 जा 
(8॥ 6 "पद बा8 ९०ण१ 5६ ४७०९०३७६८ 7. 7505 85 70$ प्रवाश[वा ज़णा25 
जाणा गा० ०१ छार्ते 5००३४) भाव क्रली त्मोेंछ 40 4 ॥70॥60 ६४६॥ ए४७ 9० 
७9८0 ॥0 ॥6ज ४398. 6 व्ञाबराणा 35 7790826 089 ह6 0 084 (6 
ग्राटघ08, |070$ ॥89९ 00806 [6 90603, 935 [0 96 ए्र॥एणं॥॥6तै एटा 
डा ॥8 छाल०ार्त रात! ॥टफु०टण * 

यही नहीं यह कहना भी शायट प्रनुचित नही होगा कि कविता मे प्रयुक्त 
शब्द उसके लिए कोई विशिष्ट रूप नही रखते, वरन्‌ इसके सत्य ही यह भी कहा जा 
सकता है कि नाव्य मे प्रयुक्त शाटो का प्र्थ किसी विशिष्ट सलाप की अपेक्षा भ्रधिक 
स्यापक एवं शुद्ध होता है। यह उस शदाथ मे सशोषन करता है जो बाह्य प्रयोगों 
से विकृत हो जाता है -- 
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अपने विशिष्ट झ्तुमव को ध्यक्त करने के लिए सताथारण शब्दाघ को भसभथ 
पाकर नथा कवि उसका विशिष्ट प्रयोग करता है-शब्द के निर्दिष्ट प्रथ स भिन्न उसमें 
विशिष्ट प्रथ भरने का प्रयत्न करता है । इसने लिए वह तरह तरह के प्रयोग करता 
है एक तो वितान, दशन मनोविज्ञान, मनोविश्लेषण-शास्त्र बाजार, गाव, गली 
बूचे सभो जगह से शब्द एकत्र करता हुमा झपने शब्द माण्डार को व्यापक बनाता है, 
दुसरे शर्दोंका विचित्र भोर सवथा प्रनगल प्रयोग करता है, भ्रौर तीसरे, प्रपने 
अप्रस्तुत विधान को प्रत्यात भ्रस्ताधारण रूप देने का प्रयत्त करता है। इसके भतिरिक्त 
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बह है व की धॉगर हरह धराद तल चर दतुतर भर ह शपर को सेन इॉडडी 
है भ् छत ब्यात हो अनजी है थो। देह हो! ६ व स्वजर जब ईनें रेत है। दावे 
परत $ड़े परई! हो बा अं हे आड़ हे अुपाई रे३े के 78 अटतर के शत प्रताशधत 
उदार है विवाद उठे हर कदरी भी शराद मेती करी है हा को. धवन 
गाइर दितिद दित वरेगों धदो धर धो विधयी नरीरे ६ बड़े रात बौदे कपरे 
इरपार भो्षों धर कचावी डे आाबो प्रदुरे 4 करों दो भरत नेरी करो है। था 
किए, गह िरेश दे इशादपारी आरिदारी धार बपप्तों को भारे धरवा३े में छ.ु 
दराए!ं इरती हुएा था ड डे शावरे (४ बोत्चचत्चा इंगित ढ़ देता है । 
इरिशाय बह ह।। है है बट शाद अप हो दर धतो कावद डे परुपर दी 
दृति ही ९ बात! । उड़े आई 0४ दिघाए कर रस हेड गौजिक रत है वा डे 
कह उतही सटे 4 जदी हो वी । विष्श टिक ढाह पैलिदो जदे कौर की एवं धत 
अभेता को धोवई है *-- 
0-० 
(हए )) 
+-2) *- 
(हदी घंज 
झागते हो कर ब६ रजता|)) 
्न्क्िः करन 
(परम बाजी इश्ड पानी लर) 
हे 
57-०७ 
हनन न्नेनननन नल पनन++न्‍++_>>न्‍ 
(प्रतमानों के छाप पर बोरा 
फऋषपरेरी का बांटा 
मुठदव में घाटा) 
इसे प्रतिरिक्त शब््ं का मतपाता प्रपोग उसट-फैर एड विक्तोइरए मो 
उसने भरभीष्टनसाथन में स्थवधान उपत्वित बरता है धोर पाठत प्रष्यताप्रों एवं 
झालीषतों वे समदा एक समस्या उपसध्यित १२ देता है ॥ यही नहीं, सामास्प स्तर का 
चांठढर तो ऐसी र्पिति में कमीलमी पप भ्रष्ट भी हो जाता है। कि द्वारा भरयुक्त 
शाम्द रूपो को शुद्ध मानश्र बमी वह उनका प्रयोग बरने सगता है भोर कमो इस 
उपेह बुन मे पथ जाता है कि कवि द्वारा प्रयुक्त शब्ल् के शुद्ध रूप दया हैं पोर 
उसने विदृत प्रयोगों के मूल में कौन-कौस से कारण प्रम्तहित हैं। बहुदधत दे स्पात 


अंक ते लिया 
है. डा» गेल, भाधुनिग हिम्दी कदिता की मुख्य प्रवृत्तियां, पृ० १६६ ६ 
२. शफीठद्दीग, प्रेम की दूं जेडी 


( २८१ ) 


पर एक बचत का ” भौर एक प्रथ के लिए दो-दो शम्दों का प्रयोग * वह क्यों करठा 
है ? सता से किया 3 क्रिया से सजा * झोर सज्ञा से विशेषण * के निर्माण में 
उसका उद्दे रप क्या है ? उपस््ों तथा प्रत्ययो के एक साथ प्रयोग द्वारा शब्द दचित्र्य 
को वह जम क्यों देता है ? निपात द्वारा शब्ह-निर्माण, ५ बहुबचन का भो बहुबचचत 
बनाने, ५ सकर ममासों 5 तथा प्रामीण शब्दों * के भवाछित प्रयोग तथा शब्टों को 
अनेक प्रकार से बिता किध्ी स्‍स्रावश्यकता के ही विकत ५० करते छी गया प्रावश्यफ्ठा 


१-०२ किततो बार 
कितदी साकझ 
इस सिचु बेला तठ 
बितयी 
+-नरेश मेहता, सशय को एक रात, पुृ० ६२१॥ 
३-० इनको वास्तविकता को 
कमी चुनोता ही नहीं गया । 
वही वही प० ६० ॥ 
तथा ् 
जद्द सुपाप ने भ्रप्रगामि दल नगर बम्बई में स्थापां पा) 
-प्रमाकर माचवे तार सप्तक, प० ८घ४। 
४ कितनी ही पर्वेत मात्ता को घुर्मो मे से । 
-+गिरिजाकुमार सागर, तार सप्तक, पृ० #४ । 
४्- तुम्दारी यह द तुर्ति मुसकाव | 
“गापाजु न सतरगे पैसों वाली पृ० ४६॥ 
६- . भच्छी है कसी दुखियारे की सहायता 
*» बैकार पोधा मर लिखना हाथ हायता । 
“-ममाकर माचवे, स्वप्न मंग, पू० ५६। 
७- मेघ राजा-॥। 
जलों को छाडो । 
“-मरेश मेहता बन प्राखी सुनो, प० ४३ ॥ 
छ5+. देख झाया चद्ध गहंना। 
केंटा रनाव भ्रप्रवाल, युग की गया, १० ५० १ 
ह- बनाकर द्वूठ बनारुर छोड गया पतझार 
भ्रलग, झसयूत्त सा खडा रह? रचना... 
नागाजु न, संतरगे पर्खों वाली पृ० १८ ॥ 
१०- इन उपकारों के बत्ले 
कृतज्चित हूं। 
+नएश मेहता, सशय की एक राठ, १० २६ | 





तपा 


जबकि नित्य जग के द्वाटक में मृपा मांसुप्रों छा बिका है 4 
>-भ्रभाकर माचबे, स्वप्न मग पृ ८३।॥ 


| २६२ ) 


है 730 इग प्रार भाषा के छेद में भराजहता उत्पन्न करने में सम्पेयशीयया 
में बो६ ब्यवपान धषया रामस्पा उत्पन्न नहीं होगी धौर गत होगी है तो उगहा 
हपापाड बपा है )) हम विषए में दे्यति मंद बहा जा धरती है हि प्रहि भाषा की 
एिपर मातबर जप गिल प्रडार बा परिवा्त म रिपा जाएं तो नए प्रधों एव 
पहमों की प्रमिस्यत दिख प्रशार को काए ता इससे साथ ही बह भी 
शहद है हि उतवें शियो प्रदार बा बोई छारितरारी वटिदतन $रगा तो दूर रहा, उसे 
पूणुत एरपारसतर' रूप भी नहीं दिया जा सहठ़ा बर्योरि' ऐसी हिवलि में शर"ाय सईद 
परियतित होता शाएगा' जो हि उमित नहीं होगा, बर्यीशि उनसे सगप्रे बणीयदा के 
उरंपप वो (तद्धि मे ही स्पवपान बढ़ेगा । पत यदपि नए प्रपों हिवितियां एवं 
सापदम्मों के छिए नए शर|्रं का भपोग प्रावश्यक है, ठपावि पृव प्रचलित शर्तों तथा 
उनके भ्र्षों में दिसी प्र को शाम्तिकारी वरिवतरन उबितर हहों। भाषा न तो 
निर्जवि है मे बेस्वाट, मे बुमी हुई, न जीए भोर न वां । बंवि गा उसके प्रदि इस 
प्रगार या हध्टिगोर घनुषित एवं प्वियेशपूर्ण है क्योकि इससे उतरी सवशतिमता 
एवं सम्प पणदामता भ ही समपेह उत्पन्न होने लगता है। सप्स्या केवल बडे के 
भाषा के प्रति हष्दिवोण के जारण ही है। प्त उस्तके भममोष्ट परिषवार से ही 
उप्र सम(घान हो सबता है। कहने को भावायकता नहीं हि भापा के प्ररि पह 
हृष्टिकोए सभी नए कवियों शा मं होपर केवल कतिपय दा ही है भ्रधिकांश नए 
कवियी को उप्तकी सम्प्र पए-दामठा में कोई स*देद नहीं ! 
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